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Resumo

Com o advindo das tecnologias digitais de um acesso mais facil, cada vez mais a comunicacao se tornou
multimidia. Essas tecnologias mais acessiveis acabaram influenciando nas linguagens artisticas. Dentre as
linguagens artisticas que foram afetadas por essa nova realidade, encontra-se a literatura, mais especificamente
0 género lirico, interagindo, por exemplo com o audiovisual. Viu-se, a partir dai a disseminacgéo de um género
poético interartes, a videopoesia®. Nesse sentido, este trabalho tem como objetivo contribuir com as reflexdes
sobre o conceito de videopoesia a partir da analise videopoética de excertos da obra “O amor é um exercicio literario”
(2017), do realizador de audiovisual Tarcisio Gabriel, tendo como ferramentas tedricas principalmente
Bambozzi(1994), que aproxima a videoarte do género lirico, e Machado (1997), que distingue as
experimentagdes da videoarte da busca do efeito de realidade buscado pelo cinema narrativo convencional. O
trabalho justifica-se pela necessidade da discussao sobre o género lirico hibrido, o videopoema como nova
possibilidade de investigacdo por parte da critica literéria e filmica. Como resultado, o trabalho procura ampliar
as discussOes sobre a tematica e discorrer sobre 0 pensamento de autores desta forma de poesia ainda pouco
estudada no meio literario, devido a uma perspectiva disciplinar das linguagens artisticas por parte de muitos
pesquisadores.
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EL AMOR ES UN EJERCICIO LITERARIO: UN ANALISIS VIDEOPOETICO

Resumen

Con la llegada de las tecnologias digitales de més facil acceso, la comunicacién se ha vuelto cada vez mas
multimedia. Estas tecnologias més accesibles acabaron influyendo en los lenguajes artisticos. Entre los
lenguajes artisticos que se han visto afectados por esta nueva realidad se encuentra la literatura, mas
concretamente el género lirico, interactuando, por ejemplo, con el género audiovisual. A partir de entonces
asistimos a la difusion de un género poético interartistico, la videopoesia. En este sentido, este trabajo pretende
contribuir a las reflexiones sobre el concepto de videopoesia a partir del analisis videopoético de extractos de
la obra “O amoe é um exercicio literario” (2017), del director audiovisual Tarcisio Gabriel, utilizando
herramientas principalmente tedricas como Bambozzi (1994), que acerca el videoarte al género lirico, y
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Machado (1997), que distingue los experimentos de videoarte de la busqueda del efecto de realidad que busca
el cine narrativo convencional. El trabajo se justifica por la necesidad de discutir el género lirico hibrido, el
videopoema como una nueva posibilidad de investigacion por parte de la critica literaria y cinematogréfica.
Como resultado, el trabajo busca ampliar las discusiones sobre el tema y discutir el pensamiento de los autores
de esta forma de poesia aln poco estudiada en el mundo literario, debido a una perspectiva disciplinaria de los
lenguajes artisticos por parte de muchos investigadores.

Palabras clave: Género lirico. Lectura literaria. Videopoema.

Introducéo
Este estudo busca mostrar como o filme experimental O amor é um exercicio literario (2017),

dirigido por Tarcisio Gabriel, inserido na dinamica da arte contemporanea, borra as divisdes de
linguagem, no caso, o cinema e a literatura, bem como borra as diferencas entre o lirico e o narrativo
no que diz respeito aos géneros literarios. No entanto, ndo se tentara fazer no presente trabalho uma
leitura analitica exaustiva da referida obra audiovisual, visto que isso extrapolaria as dimensfes de
um artigo, mas apenas mostrar alguns elementos que ilustram as experimentacdes poéticas do diretor
Tarcisio Gabriel enquanto criagdo contemporanea. Mas antes de iniciarmos nossa analise, torna-se
necessario um preambulo sobre o que seria a videopoesia, género lirico interartes ainda pouco
estudado nos estudos literarios, devido muitas vezes a uma perspectiva disciplinar adotada por seus

estudiosos.
A poesia e o dialogo transdiciplinar

A partir do século XIX a arte conheceu um periodo de grandes mudangas nas manifestaces
artisticas, pois os artistas buscavam experimentacdes mais ousadas no que diz respeito & linguagem.
Essas experimentacdes acabaram por borrar as diferencas e limites dos campos de cada linguagem
artistica, e as inovacdes tecnoldgicas que ocorreram favoreceram ainda mais tais experimentagoes.
De 1a para ca, no que diz respeito ao texto poético, este passou por grandes processos de
experimentacao e a tecnologia foi um dos seus impulsionadores. Assim, a criatividade passou a ser
algo sem limites.

Com o fim das vanguardas que agitaram o inicio do século XX, viu-se, a partir da segunda
metade desse século um aprofundamento do dialogo de outras artes com o texto poético, o que ja
vinha sendo ensaiado ainda no periodo dos vanguardismos, como era o caso dos trabalhos dos
dadaistas e de Paul Klee. Ranciere aponta para um gradual abandono das especializacdes das

linguagens em nome de um maior contato entre estas a partir da crise das vanguardas,
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A ruina do paradigma da arquitetura funcionalista e o retorno da linha curva e do
ornamento; a ruina do modelo pictural/ bidimensional/abstrato através dos retornos
da figuracéo e da significacéo e a lenta invasdo do espaco de exposicdo das pinturas
por formas tridimensionais e narrativas, da pop art a arte das instalacbes e as
"cAmaras" da video-arte; as novas combinacGes da palavra e da pintura, da escultura
monumental e da projecdo de sombras e luzes; a explosdo da tradi¢do serial através
das misturas de géneros, épocas e sistemas musicais. (RANCIERE, 2009, p.41).

Como afirma o autor, no tempo do que ele chama de regime estético e que marcaria a
contemporaneidade na arte, houve a mistura de géneros, 0 que permitiu romper com as amarras dos
modelos tradicionais e fechados de arte em suas especializacdes, permitindo com que os artistas
experimentassem mais livremente as suas experiéncias. Relacionado a isso, este estudo busca apontar
para uma leitura literaria que ultrapassa a forma convencional de escrita poética. O desejo de uma
leitura transdisciplinar e de ultrapassamento se torna necessario pelo que ainda ha de
hegemonicamente grafocéntrico no estudo de producdes poéticas.

Apesar das diversas possibilidades de criacdo e leitura literarias hoje em dia, as novas formas
de trabalhar o texto poético ainda sdo pouco discutidas e divulgadas, sendo o modelo tradicional da
poesia escrita em livros o mais disseminado. Nesse sentido, sem afirmar o fim do livro como suporte
poeético, este estudo seria uma forma de mostrar que é possivel também se trabalhar o audiovisual sob
uma perspectiva poética, permitindo a interacdo entre as linguagens verbais, visuais e musicais com
uma finalidade lirica, mostrando, também, que, além da possibilidade de criacdo e leitura narrativa
do cinema, ha também a possibilidade de um trabalho de criacdo e leitura lirica com o audiovisual.
Vejamos inicialmente o que seria a videoarte, campo do audiovisual importante para se entender a

videopoesia.
A videoarte: um breve apanhado.

A videoarte é uma manifestacdo artistica do final da década de 1960 e comeco da década de
1970 do século XX. Segundo Rush (2006), a videoarte surgiu em um momento em que havia a
crescente dominagdo dos meios de comunicacao, principalmente a televisdo. Assim, mesmo tendo
um parentesco com a TV e sua veiculacdo de massa, 0 video surgiu com o objetivo de estabelecer
novas ideias e conceitos. A partir disso, 0s artistas comegaram a introduzir em suas obras a tecnologia

do video e a explorar as possibilidades da imagem eletrdnica. O artista que merece destaque como
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pioneiro da videoarte € o coreano, membro do grupo Fluxus, Nam June Paik (1932-2006), que,
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segundo Rush, foi o precursor da videoarte,

Aparentemente, Paik pegou a fita com imagens do Papa, filmadas de um taxi, e
naquela noite mostrou os resultados em um ponto de encontro com os artistas, o Café
a GoGo, concretizando assim a primeira apresentacdo de videoarte. O que leva a
filmagem do Papa, por Paik, ser classificada como videoarte? Basicamente,
considera-se que ela seja arte porque um artista reconhecido (Paik), associado a
performance e a musica experimental, fez o video como uma extenséo de sua pratica
artistica. Ao contrario de um jornalista fazendo seu trabalho com o Papa, Paik criou
um produto tosco, ndo comercial, uma expressdo pessoal (RUSH, 2006, p. 76).
Nesse sentido, percebe-se que a videoarte surge com o objetivo de criar uma linguagem
excepcionalmente com teor artistico, sendo ela mais pessoal, e se opondo ao consumo de massa e as
publicidades ou propagandas, 0 que era comum a televisdo. Desse modo, Nam June Paik, além de
outros artistas, como o casal Steina e Woody Vasulka, foi precursor na integracdo de tecnologias na
videoarte. Segundo Bellour,
Que a videoarte esteja ligada a televisdo, que se origine da televisdo, que a ela retorne
constantemente, que esteja contra, mas de encontro a ela, que essa relacdo, por si s6
insuficiente para defini-la, seja, no entanto, o que lhe cola na pele a ponto de

circunscrever sua imagem em espelho, isso ja foi dito e redito (BELLOUR, 1997,
p.60).

A afirmacdo de Bellour mostra que entre a videoarte e a TV ha aproximacdes e
distanciamentos que tornam o video um fenémeno artistico singular. Entdo, a partir do trabalho de
Paik, foi apresentada uma linguagem subjetiva, ou seja, “incomum”, com um suporte com 0 qual o
publico tinha proximidade. Desse modo, a manifestacdo artistica de Paik foi uma quebra de
paradigma, ja que a sua criagao, enquanto arte, iria além do ato de simplesmente observar, induzir,
persuadir algo, acGes que eram comum aos telespectadores. Assim, 0 “video instaura novas
modalidades de funcionamento do sistema de imagens. Com ele, estamos diante de uma nova
linguagem, de uma nova estética” (Rush, 2006, p. 76). A novidade da linguagem do video enquanto
arte, diferentemente da proposta do cinema e da TV, estava justamente no seu carater experimental,
segundo Arlindo Machado, alcangando, assim a revolucdo que ha muito a pintura ja desenvolvera em
relacdo ao real (MACHADO, 1997, p. 230).

O video e a poesia
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a exemplo das produgdes surrealistas de Man Ray e Bufiuel, mas com o surgimento da tecnologia do
video essas experiéncias que eram apenas excecdes comecaram a se disseminar. Lucas Bambozzi

(1994) faz uma comparacéo entre o video e a poesia,

O video pode estar para a poesia assim como 0 cinema est para a literatura. 1sso
pode vir a ser uma verdade constituida ndo em termos de maior aptiddo poética do
video, mas em termos de sintese — entendida ndo como reducdo, mas como
amplitude. A sintese e ndo-linearidade narrativa que o poema é capaz pode muito
bem ser transposta para o video (BAMBOZZI, 1994, p. 08).

Bambozzi, ao associar o cinema com a literatura, que poderiamos entender como narrativa, 0
faz porque os dois tém uma estrutura l6gico causal narrativa, atuando segundo a dindmica do espaco
e tempo daquilo que Aristoteles chamou de fabula, e apresentando, assim, uma histéria com inicio,
meio e fim. J& o video proposto por Bambozzi se relacionaria ao género lirico, pois o video
proporciona, segundo o autor, aspectos de sintese e ndo-linearidade, assim como a poesia. Além disso,
a videoarte trabalha o cddigo da imagem audiovisual de modo semelhante a como a poesia trabalha
a palavra, explorando as texturas, as sonoridades, as deformacdes, dentre outras possibilidades, o que
muitas vezes € visto como defeito pelo grande cinema narrativo ancorado no efeito de real narrativo.

Dubois (2004) ressalta que existem parametros utilizados para definir a imagem
cinematogréfica do grande cinema narrativo, como a montagem, a escala de planos, que no video nao
servem de medida, existindo uma maior possibilidade de amplitude de deslocamentos e
experimentacao desses elementos, indo ao encontro do que falou Machado sobre o video representar
a revolucdo visual que a pintura conheceu com as vanguardas. Algumas dessas possibilidades de
experimentacao serdo observadas no video que iremos analisar. Ou seja, 0 processo criativo presente
no video funciona diferentemente do modo como ele se d& no grande cinema narrativo verista.

Pensar na videoarte esta intrinsecamente relacionado com a ideia de liberdade de
experimentacao, ou seja, “nunca se pode dizer que o recurso esteja ‘errado’, pois ndo existe, em lugar
algum, uma tabua de valores, uma gramética normativa que estabeleca o que se pode e o0 que ndo se
pode fazer em video” (MACHADO, 1997, p. 196). Dessa forma, a experimentacéo no video vai muito
além da estética convencional do grande cinema narrativo orientado pelo efeito de real. Segundo
Machado, “a videoarte foi pioneira em denunciar e negar essa tendéncia passiva do video”
(MACHADO, 1997, p. 195), passando a discutir novos conceitos e ideias, apresentando novas
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possibilidades de expressividade e experimentacdes. A partir dos questionamentos feitos por
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Bambozzi, destaca-se o quao grande sdo as possibilidades na criacdo do video,

Seria possivel dessa maneira, escrever através de formas visuais, numa relacdo
sensorial a partir de claros/escuros, ritmo, textura, representacdes, associacdes etc.?
Talvez entendéssemos o quao rico poderia ser essa linguagem e esse alfabeto visual,
particularmente num momento em que as novas tecnologias nos colocam mais e mais
recursos para a manipulacdo de imagens, 0 que, nesse exercicio imaginario nos
permitiria dizer coisas mais complexas ou mais sutis (BAMBOZZI,1994, p.6).

Na concepc¢do de Bambozzi, a videoarte por apresentar possibilidades na producao dos videos,
destaca a relacdo sensorial que ele pode manifestar nas obras. Philippe Dubois ressalta que a
etimologia da palavra "video" vem o verbo latim "videre", que significa "eu vejo" (DUBOIS, 2004,
p. 72). Entretanto, a videoarte expande a nogdo de “ver” e passa a incluir outras sensacGes que
acrescentaram a linguagem audiovisual um alfabeto relacionado com a riqueza de imagens que podem
ser dispostas nos videos, como, por exemplos, as colagens, 0s mosaicos, as texturas variaveis, filtros
e outras técnicas que a tecnologia possibilitou para a manipulacdo das imagens. E em relacdo aos
sons, pode-se tanto excluir como adicionar outros, como ritmos, ecos, vozes, ruidos etc. Bambozzi
utiliza a metafora entre a imagem e a musica para falar sobre as possibilidades poéticas do video,

A masica seria outra metéfora do essencial: a imagem deve ser sentida, exatamente
como ouvir musica. A sensacdo simples e pura, destituida de significado prévio. O
sentir, aos cuidados do ritmo, do crescendo, do arrebatamento. (N&o nos esquegamos

que estranhamento e perplexidade, caracteristicas de muitos trabalhos em video
atuais, sdo também possibilidades de emogao). (BAMBOZZ1,1994, p.11)

Embora possamos falar em ritmo no chamado cinema convencional, de carater narrativo, 0
ritmo esta muito mais proximo do poético, tanto que o nome “género lirico”, que classifica esse tipo
de texto, deriva de um instrumento musical, a lira. O video consegue, assim, ter muitas possibilidades
de experimentacdes, diferentemente do cinema. Desse modo, 0 que seria um problema para este, na
videoarte se torna um recurso aceitavel, como o0 zoom em que o artista mostra a face, o uso de colagens
diversas para sugerir algo, os multiplos sons, a ndo linearidade. Todos esses elementos causariam
estranhamento ao publico, caso fossem utilizados no cinema. Alguns desses recursos sdo utilizados
pelo diretor Tarcisio Gabriel. Isto porque a videoarte tende a “distor¢do, desintegracdo das formas,
instabilidade dos enunciados e da abstragao como recurso formal” (MACHADO, 2003, p. 26).
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Antes de finalizarmos essa breve introducéo sobre a videoarte, e antes iniciarmos a discusséo
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sobre o corpus utilizado como exemplo de analise videopoética, o filme O amor é um exercicio
literario, € importante apresentar o conceito barthesiano de leitor com o qual neste estudo se esta
trabalhando. Segundo Barthes “[...] ele ndo decodifica, ele sobrecodifica, ndo decifra, produz,
amontoa linguagens, deixa-se infinita e incansavelmente atravessar por elas: ele é travessia”
(BARTHES, 1984, p.41)”. O estudioso francés, ao dizer que o leitor ¢é travessia, mostra que o ato de
ler, mais que um gesto de decodificacdo, € um gesto de intencionalidade que mobiliza diferentes
codigos em busca da producéo de sentidos. Esse leitor de Barthes é aquele que busca no texto quebrar
os limites dos cddigos, essa percepc¢do faz com que o entendimento sobre o0 que seja texto ganhe uma
dimensdo transcodificadora, podendo ser utilizado, portanto, em videopoesia. A mistura entre as
linguagens, o uso de diferentes elementos, como os ruidos, as cores, as texturas, todo esse conjunto

que ocasiona a pluralidade na leitura videopoética, segue a perspectiva de leitura barthesiana.
Anélise videopoética

O filme de Tarcisio Gabriel se divide em trés partes: um poema visual, uma viagem com 0s
amigos e o retorno de uma ilha. Analisaremos trechos de cada parte. No inicio do filme, aparece a
fotografia colorida do ator Roger Braga de costas contemplando o mar com titulo do filme abaixo. O
som das ondas do mar entra em off. Logo em seguida a imagem fotografica é duplicada de modo
vertical. Quando o filme chega a 00:00:26, a fotografia de baixo se transforma em video e o ator
comeca a caminhar, enquanto a fotografia de cima se mantém. A partir dai, ha uma sequéncia de
quatro planos ligados a caminhada do ator pela praia em que em cima temos a imagem estatica da

fotografia e embaixo temos 0 mesmo quadro em movimento filmado,
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(O amor é um exercicio literario, Tarcicio Gabriel, 2017, sequéncia 00:00:39).

Em seguida temos um corte com o fundo escuro. Esse inicio do filme turva a diferenga que 0s
estudiosos fazem entre a fotografia e o audiovisual. Ao mesmo tempo em que o diretor trabalha com
elementos do chamado fotofilme, ele também trabalha a imagem em movimento, chegando a

trabalhar a imagem estatica e a imagem em movimento simultaneamente. Susan Sontag afirma que,

Fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento porque sdo uma
nitida fatia do tempo, e ndo um fluxo. A televisdo é um fluxo de imagens pouco
selecionadas, em que cada imagem cancela a precedente. Cada foto é um momento
privilegiado, convertido em um objeto diminuto que as pessoas podem guardar e
olhar outras vezes (SONTAG, 2004, p. 28).

Por alguns segundo a diferenca entre a imagem estatica e elegiaca da fotografia que estabelece
um corte no tempo, e a imagem em fluxo do filme proxima do real, € quebrada, fazendo com que uma
remeta a outra. A sequéncia seguinte apresenta uma voz do personagem. Ele desenvolve um texto
que indaga poeticamente o eu em off com uma trilha musical ambiente, sendo a cena marcada pela
tela dividida em dois quadros agora filmados em planos detalhes se alternando. Com a diferenca de

que as imagens, ao passarem de um quadro para outro, aparecem uma em sentido invertido e outra
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em sentido progressivo, havendo um curto-circuito temporal em relacdo a progressao l6gico-causal

da fabula do grande cinema.

(O amor é um exercicio literario, Tarcicio Gabriel, 2017, sequéncia 00:01:28).

No que diz respeito a voz em off sobre as imagens, esta remete a reflexdo amorosa e se liga
ao titulo do filme experimental. Mas se liga também aquilo que caracteriza a poesia contemporanea,

que € a narrativizacdo, com um enderecamento, carregado de experiéncia (PEDROSA, 2014, p. 69),

Eu te crio e te toco o peito e te beijo 0 pescogo. Tu me arrancas amor € eu te canto
Versos escritos em papéis de outros que tu invades e te deita no frio, na praia, no
chdo. E o que eu sou além de mim mesmo? Nada. Eu aguardo o dia em que a minha
imagem seja o Ultimo pensamento do teu dia e que minhas maos macias te carreguem
para que tu sintas o que eu sinto (Braga).

A segunda pessoa a quem o sujeito lirico se dirige turva a diferenca entre o publico e o privado.
Essa segunda pessoa intima se revela mais como encenacdo da intimidade que a intimidade em si,
pois o recurso da montagem e da edi¢cdo do cinema também contaminam o texto poético. Assim, o
canto desse sujeito lirico é também emprestado de outros cantos, como o texto erudito de Valery, a
vanguarda de Agnes Varda, o sentimentalismo brega e pop do Calcinha Preta. A colagem
contemporanea turva as fronteiras entre a grande arte e o pop, entre a ficcdo e a realidade, entre a
intimidade e o publico, entre os géneros lirico, narrativo e dramatico. Nesse sentido, o inicio da
citacdo em que o ato amoroso é apresentado também como um ato criativo nos sugere que, mais que
um filme que tematize o amor, a obra é também um exercicio amoroso de experimentacdo da

linguagem filmica e poética. As possibilidades de quebra com a narratividade e com a impressdo de
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realidade que sequéncia referida traz se enquadra naquilo que Arlindo Machado apontou como a
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ousadia experimental da videoarte em contraposi¢éo ao verismo do cinema narrativo convencional.
O adjunto “literario” presente no titulo do filme mostra também como esse exercicio se
enquadra também em uma perspectiva contemporanea de literatura, para além do grafocentrismo.
Aliés, a identificacdo entre cinema e literatura esta na origem daquele, pois os diretores se inspiraram
nas narrativas literarias para contarem historias audiovisuais. No entanto, no caso da obra em questao,
o diferencial é que o exercicio que o filme de Gabriel representa borra as fronteiras de género literario,
trazendo para a tela uma forte carga associada ao elemento lirico. Esse lirismo que contamina o visual
pode ser percebido pelo uso do plano detalhe, em que se sobressaem ante o mar, ora o cabelo, ora os
6culos, ora a tatuagem, ora as pernas, ora um detalhe da camisa, mostrando uma intencionalidade

lirica nas imagens. O lirismo presente nesse plano é confirmado por alguns tedricos, como Balazs,

O close-up as vezes pode dar a impressdao de uma mera preocupagao naturalista com
0 detalhe. Mas os bons close-ups irradiam uma atitude humana carinhosa ao
contemplar as coisas escondidas, um delicado cuidado, um gentil curvar-se sobre as
intimidades da vida em miniatura, o calor de uma sensibilidade. Os bons close-ups
s&o liricos; € o coragdo, e ndo os olhos, que os percebe (BALAZS, 90-91, 1983).

Nesse sentido, € possivel se associar o carater do texto verbal do filme, que se apresenta como
uma espécie de diario de confissdo com a recorréncia desses planos aproximados. Mas ndo se trata
de uma intimidade que se revela em uma pagina de livro, cuja leitura é individual. Agora a intimidade
verbal contamina o visual, que esta mais para o publico que para o privado.

No segundo momento, “Dé a deus os detalhes”, que a parte da viagem com os amigos, a
camera faz uma transicdo da tatuagem para um ceu com nuvens filmado de dentro de um énibus até
que ha um corte e aparece em fundo preto o nome do capitulo, seguido de uma voz que fala o titulo
dele. Trata-se, como ja afirmado, de uma viagem com 0s amigos, e é possivel perceber a alegria e a
diversdo entre eles. O filme assume um carater de registro de viagem em que algumas pessoas jogam
com momentos de encenacao, fazendo o filme oscilar entre a ficcdo e o real. A despreocupagdo com
0 uso da camera e 0 a vontade dos que se deixam filmar se ligam ao abandono do cuidado com detalhe
da filmagem, com o acabamento, como é comum nos filmes narrativos. Temos imagens tremidas e
desfocadas, em planos alternados acelerados, stop motions com uma qualidade de imagem ruim para
os padrdes do cinema convencional. Pouco depois o capitulo volta a voz em off e as experimentacdes

voltam a se ligar a memoria presente na voz da personagem gue fala da auséncia e do amor.
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A imagem em movimento borrada da moga e a cdmera que vai e volta em movimento de zoom

em paralelo, enquanto o ator Roger Braga se balanga, chamam a atengdo. O borramento nos remetem
as imagens da memoria. Nessas cenas experimentais relacionadas ao balanco, a cdmera que se
aproxima e distancia, imitando o uso do balanco que faz Braga, cria uma focaliza¢do mais subjetiva
intensificada pela trilha, o final da cancdo Como as nuvens, da banda Cidad&o instigado, cuja letra

trata justamente de um amor que terminou.

(O amor é um exercicio literério, Tarcicio Gabriel, 2017, sequéncia 00:04:56).

Em seguida, temos uma cena no 6nibus em que o diretor do filme é flagrado acordando, com
um comentario da pessoa que o estd filmando, dizendo que flagrou o “momento em que o anjo
acordou”, fazendo uma associacdo do nome do diretor com o do anjo da mitologia judaico-Crista.
Nesse momento, a técnica da colagem fica evidente, mostrando que o diretor ndo figurou somente a
posicao daquele que filma, sendo utilizados diferentes registros de imagem para a confec¢édo do filme.

Em seguida, hd um corte e enquanto vemos a tela escura, e a voz em off nos da a data de 15/05
de 2015. Logo ap0s, aparece a fotografia de um céu azul sem nuvens, e depois, de um tufo de grama
na praia, e por fim de &gua movida por um motor de barco, que logo se transforma em imagem em
fluxo. Apds uma breve introducdo com cenas de dguas em planos aproximados, vé-se trés quadros
diferentes e simultaneos: um com o rosto de Tarcisio Gabriel em uma coloracao azul, outro com o
seu reflexo em um espelho de um 6nibus, e um outro em plano detalhe a partir de um frontal proximo
ao seu nariz. Ouve-se, entdo, novamente a voz poética enderegada a uma segunda pessoa, “duvido

que vocé consiga me assistir morrer outra vez”. Nesta frase temos a ideia de retorno, que caracteristica
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da musica e do poema, e que se contrapde a linearidade do cinema. A propria ideia de morte como
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fim é turvada.

Em seguida, ha sequéncias de um grupo viajando em um pequeno barco a motor com as
imagens simultaneas divididas em trés quadros dispostos horizontalmente, mostrando uma travessia
de Belém para a outra margem do rio Guam4, na ilha do Combu. Ap6s uma curta sequéncia de
imagens desgastadas ligadas ao rio e a cidade, esse grupo aparece se divertindo no rio ao som da
cancdo Mégica, da banda Calcinha Preta. A execucdo da faixa se da de modo intradiegético, com uma
forte carga sentimental, enquanto o grupo aparece na beira do rio se banhando. De repente, ha um
corte e uma sequéncia invertida nos mostra o avesso de um salto do alto de um barco, enquanto
ouvimos o trecho poético de Paul Valery: “Dentro do puro e brilhante sarcofago suave, ¢ a dgua que
repousa, morna e perfeita esposa da forma do corpo”. Esse salto invertido, acompanhado da
declamacdo, estabelece um corte na sequéncia, aproximando em contraste o documental e 0 poético.
Em seguida, com novas fotografias desgastadas, temos a declamagao “Se vocé abrir qualquer pessoa,
achard paisagens, se me abrir encontrard praias. Queria morrer logo so pra renascer praia”. O texto
nos remete a Agnés Varda, cineasta francesa de vanguarda. O video termina mostrando o retorno de
uma ilha. Neste momento, os versos deixam de ser apenas declamados em off e passam compor o

corpo da imagem, aproximando ainda mais o filme da linguagem do videopoema,

Eu quero dormir, dormir, dormir e ndo acordar por um tempo, pra dai entdo acordar
e ver que ainda é muito cedo, e que o dia ta frio. Quero olhar para fora e ver o azul
nublado pela fresta da janela. Entdo eu volto a cobrir meu rosto e durmo por muito e
muito tempo, até o dia em que eu me viro para olhar pela janela e vejo que continua
amanhecendo. Ainda esté frio e eu ainda estou embrulhado. O quarto esta azulado,
mais escuro que |4 fora, entéo eu volto a dormir. (Gabriel).

O tom de confissdo do texto declamado por Gabriel coloca os verbos no presente, se
aproximando do presente da imagem audiovisual. Aqui o enderecamento a segunda pessoa é
abandonado em nome do desejo intimo em primeira pessoa. A ndo preocupacdo com as marcagoes
das vozes e de personagens mostra bem que embora haja elementos narrativos audivisuais, eles néo

s80 0 centro da obra, que é marcada pela fragmentacao lirica contemporanea.

Considerac0es finais
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Apos as analises, verificou-se que, por meio do videopoema, é possivel estabelecer uma
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relacdo entre a literatura e o audiovisual, além de demonstrar a riqueza da producédo literaria na
Amazonia. A partir deste trabalho foi possivel perceber que o videopoema é uma obra literaria
transdisciplinar inserida no audiovisual, relacionando poeticamente a imagem, a sonoridade, o ritmo
e outros elementos. A andlise bem como o histdrico da videopoesia nos mostrou também que na
contemporaneidade é necessario se pensar a literatura para além do grafocentrismo e para a além do
conceito de campo, como propunha Bourdieu, ou de sistema, como propunha Candido. Ranciere nos
mostra que a arte contemporanea se baseia em regime estético que transborda os campos e a busca
por uma especificidade de linguagem ou género. Assim, estdar obras contemporaneas se torna um
exercicio literario inespecifico ou impertinente, como afirmou Garramufio. Além disso, com este
estudo constata-se que partir da era digital o processo criativo com a palavra tornou-se cada vez mais
amplo e mdltiplo, contribuindo para a hibridizagcdo das linguagens, e que as inovacdes tecnologicas
contribuiram para uso de instrumentos e técnicas nas obras, por conseguinte, 0 poema comeca a se
manifestar em diferentes suportes além do livro, como por exemplo o audio e/ou video e nas
plataformas digitais. Nesse sentido, percebe-se a relevancia da analise videopoética de O amor é um
exercicio literario, de Tarcisio Gabriel, a fim de evidenciar a interacdo entre as linguagens e as

possibilidades de se trabalhar o texto poético.
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