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Resumo

A seguinte pesquisa tem como objetivo investigar o processo de comunicacdo dentro de obras artisticas de
danga. Para isso, foi elencada a obra denominada “A Flor Renascida das Chamas” de Felipe Melo, artista
residente em Ananindeua/PA. Como metodologia, a pesquisa baseia-se na Semidtica da Arte e suas
perspectivas Semantica, Sintatica e Pragmatica a partir das contribuic6es de Fidalgo e Grandim (2005). Espera-
se que tal proposta aponte um caminho teérico-metodoldgico para futuros processos de andlise sobre as obras
de danca.
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PERO, AL FIN Y AL CABO, ;:QUE COMUNICA LA DANZA? UN ANALISIS SEMIOTICO DE LA
OBRA LA FLOR RENACIDA DE LAS LLAMAS DE FELIPE MELO

Resumen:

El objetivo de esta investigacion es estudiar el proceso de comunicacion en las obras de danza. Para ello, se
selecciono la obra “La flor renacida de las llamas™ de Felipe Melo, artista afincado en Ananindeua/PA. Como
metodologia, la investigacion se basa en la Semidtica del Arte y sus perspectivas Semantica, Sintactica y
Pragmatica a partir de las contribuciones de Fidalgo y Grandim (2005). Se espera que esta propuesta sefiale un
camino tedrico-metodoldgico para futuros procesos de analisis de obras de danza.

Palabras-clave: Semiética; Corposfera; Proceso creativo; Conversion semidtica; Buto.

INTRODUCAO AS INVESTIGAC()ES DO CORPO QUE DANCA
Segundo Loureiro (2022, p. 34) “A Danga ¢ arte do movimento, mas ndo somente isso. E arte
do movimento expressivo do sentimento em um contexto cultural”’. A dan¢a como arte opera

condensando significados pelo corpo € seu movimento, que aqui conceituaremos como convengoes
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artisticas, que para Becker (2010, p. 49-50) “ditam a escolha dos materiais [...], indicam
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procedimentos a adoptar para traduzir as ideias ou as sensagdes [...], prescrevem a forma que deve
tomar a combinag¢do entre as disciplinas artisticas e os géneros [...]”. Logo, a constru¢do de uma obra,
seja ela qual for, necessita corresponder a determinadas formas e modos para ser determinada em
alguma categoria, como Ballet Classico, Dangca Moderna, Danga Contemporanea, Lundum, Carimbd,
Flamenco, entre outras. Vale ressaltar que a decisdo de seguir ou ndo tais regras ndo € necessariamente
obrigatdria, alids muitos modos hoje consagrados, como a danga moderna e a contemporanea, surgem

como movimentos artisticos contrarios a outro movimento anterior.

No mundo da arte da danca, mundo este regido pela musa Terpsicore, a pluralidade de modos
de fazer/produzir danga sdo variados, contudo, se pensarmos em algo comum entre todas ¢ seu
elemento de comunicar, de transmitir estados de sentimentos, pensamentos, posi¢des e inquietagdes
politicas, anseios sociais. A arte da danga, como bem coloca Bryan-Wilson e Ardui (2020, p. 16) “Por
estar estreitamente ligada ao corpo, a danca ¢ invariavelmente politica”.

Voltando a citagao que inicia nossas inquietagdes, Loureiro (2022) nos aponta um detalhe que
envolve, ou melhor, circunda e contextualiza qualquer danga: a cultura. Este conceito é tomado aqui
a partir de Laraia (1986, p. 68) que o define como sendo “o0 modo de ver o mundo, as apreciagdes de
ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais € mesmo as posturas corporais sao
assim produtos de uma herancga cultural, ou seja, o resultado de uma determinada cultura”. A danga,
por ser elemento produzido por seres humanos, carrega em si valores de determinada realidade, ela
desta forma ¢ uma lente pela qual podemos compreender um meio social. Como bem aponta Camargo
(2018, p. 17) “todas as dangas sdo étnicas, pois todas as dancas refletem as tradi¢cdes culturais no
interior das quais foram desenvolvidas”. Complementando tal perspectiva, Blacking (2018, p. 78)
afirma: “a danca como fendmeno humano ndo pode ser propriamente entendida fora dos contextos
de uso e dos mundos conceituais de seus praticantes. Isso requer que a danga seja estudada
transculturalmente, através das “linguagens” cotidianas de diversas culturas”.

Pensar a danga e o que ela comunica em seu dmago de camadas, portanto, necessita
evidentemente que a consideremos em uma determinada cultura, o que nos leva a repensar
cuidadosamente o aparecimento de dancas outras que nao sao do pais de origem. Esse fato demarca
também outro processo da cultura, a sua volatilidade, a capacidade de mudanga. Evidenciar tais
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circunstancias, nos possibilita complexificar ainda mais as relagdes de propagacdo de convengdes
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artisticas em danca. Revelando assim, o protagonismo dos sujeitos em suas dindmicas de troca de
modos de fazer, elaborando redes de cooperacao e mundos da arte da danga. Estes ultimos, sao aqui
compreendidos como “constituidos por todas as pessoas cujas atividades sao necessarias a produgao
das obras que esse mundo, bem como outros, define como arte” (BECKER, 2010, p. 54).

Dito isso, a seguinte pesquisa trata da analise semiotica da obra de danca intitulada A Flor
Renascida das Chamas, produzida no ano de 2020 a partir das referéncias artisticas do Butd (Tema a
ser abordado no préximo topico). A autoria da obra ¢ de Felipe Melo, artista residente em
Ananindeua/PA. O objetivo ¢ compreender a mensagem estruturada pelas camadas que a compdem.
Fruto do seu tempo historico, a pandemia, a obra comunica as dimensdes socioculturais daquela
realidade e aponta pistas para a compreensdo do cendrio artistico amazonico, evidenciando uma
complexidade de trocas de fazer/produzir obras de danca. Como metodologia, ancoramos nossa
investigacao a partir da Semiotica da Arte com base em Fidalgo e Grandim (2005), possibilitando
assim, o acesso as partes do todo, as camadas de cria¢do da significagdo. Este processo ¢ constituido
de trés partes independentes, porém correlacionadas, que se direcionam a distintas questdes de
analise. Tais partes sdo: a semantica, com objetivo de pensar a significagdo da obra; a sintatica, que
foca nas partes e suas correlagdes; e por fim, a pragmatica, que por sua vez envolve o contexto da

obra, os produtores e seus receptores. Seguiremos tais perspectivas a seguir.

“A FLOR RENASCIDA DAS CHAMAS: uma obra de Buto, a luz da Semiotica da Arte

Para Fidalgo e Grandim (2005, p. 136), a perspectiva semantica ocorre “interrogando as
formas de significagdo e os tipos de significado presentes numa determinada obra de arte. A questdo
aqui ¢ acerca de uma mensagem que a obra de arte veicula”. Sabendo que o Butd ¢ a linha criativa da
obra escolhida, € preciso compreendé-lo como convencao artistica ¢ 0 modo como se faz presente na
obra, para, desta forma, apreender a significagdo dela.

Tatsumi Hijikata formulou um projeto politico-artistico de ruptura com os valores
contemporaneos, instituindo uma nova concep¢do de danga que tinha como
fundamento poético a parte decrépita e andmala da sociedade. O seu projeto
coréutico absorvia a marginalidade obscura repudiada pelas estruturas de poder para

contrapor-se aos paradigmas de um coletivo social conservador japonés, que se
manifestava em diversas esferas. Esse projeto foi constituido sobre uma vasta
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abertura para o corpo humano- com a capacidade de transforma-lo radicalmente- e
imerso, a0 mesmo tempo, em uma infinita relacdo com a morte (PERETTA, 2015,
p. 96).

Para compreendermos o Butd ¢ preciso entender seu contexto historico. O Buto se
desenvolveu em uma temporalidade pos I Guerra Mundial no Japao, construido em um movimento
de contracultura a dominagdo estadunidense no pais. Segundo Peretta (2015), com a assinatura do
Tratado de Mutua Defesa, desenvolveu-se uma relagdo paradoxal entre os paises, no qual o inimigo
se mostrava amigo, condensada na imagem das tropas norte-americanas comandadas pelo general
Douglas MacArthur. As influéncias desta relagdo logo se mostraram com a modificagdo das relagdes
sociais, a polui¢do, a rapida urbanizagdo. Peretta (2015, p. 5) comenta que

a administra¢ao do general MacArthur, além de projetar as bases de um futuro Japao,
procurava também reconstruir o seu passado, atuando incessantemente com um
departamento de censura que se responsabilizava em analisar e selecionar as
manifestacdes artisticas — como filmes e espetaculos -, buscando apagar as imagens

de um passado feudal japonés e, principalmente, as possiveis memorias da propria
ocupagdo norte-americana.

Em meio a este processo, Peretta (2015) aponta que a populacdo comecou a se rebelar contra
a assinatura e renovagio do tratado, gerando um cenario de conflito e rebelido. E a partir desse
momento que a arte busca uma nova rota de contraste a dominag¢ao. Com os bombardeios, as cidades
atingidas vao se tornar matéria-prima da construgdo poética dos artistas, evidenciando as relagdes
entre corpo e espaco, confrontando ideais artisticos ocidentais. Assim, Peretta (2015, p. 10) expde
que “foi justamente essa cultura de protesto que formou o contexto urbano para o desenvolvimento
do Ankoku But6 (Danca das Trevas) de Tatsumi Hijikata: a materializagdo de um ambicioso projeto
de transformagdo anatomica [...]”. Mais que uma danga, o movimento foi um projeto politico-
artistico, iniciado por Tatsumi Hijikata e posteriormente com a contribui¢do de Kazuo Ohno, o qual
auxiliou na propagacao deste movimento para o mundo. Abel (2024, p. 11) afirma que o But6 precisa
ser entendido ‘“como una epistemologia fundada en una ldogica (po)ética, apartada de una
instrumentalizacion estética o del enyesamiento de matrices visuales, alejandose de lo que se
cristaliza a lo longo de los afios”. Assim, o Butd se construiu como um movimento em contraposi¢ao

a dominagao do corpo pelo capitalismo, um movimento subversivo contra padrdes culturais alienantes
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e conservadores ocidentais, embebido das marginalidades e de sujeitos excluidos como fonte de
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criagdo. Como resultado, Baiocchi (1995, p. 27-28) coloca que se originaram

obras de enorme poder imagético-metaforas de uma terra em crise e abandonada,
espelhando uma civilizagdo morta-viva ¢ um teatro atrasado e moribundo,
preenchido por criaturas assustadoras, sombras da escuridao, personagens pingados
da fantasia e do imaginario, bem como da realidade concreta e cotidiana,
notadamente a dos esquecidos pela sociedade.

Em caracteristicas estéticas e criativas, os Butds de Hijikata e Ohno precisam ser
compreendidos individualmente. Para Baiocchi (1995, p. 32), Hijikata “desejava vasculhar e alcangar
os mais profundos e obscuros reconditos do corpo e alma [...] Buscava a transformacdo e a
transcendéncia dos limites do corpo [...] o corpo era a arma e a muni¢do para a revolta”. De acordo
com Peretta (2015), Hijikata buscou um corpo fora do cotidiano, expondo os bailarinos a arduos
treinamentos, objetivando uma desconstru¢do do corpo social, desviando de técnicas ou padrdes

estabelecidos de movimentos. Para Peretta (2015),

a danca de Tatsumi Hijikata transcendeu qualquer suposta finalidade plastica ou
estética, desqualificando-se enquanto possivel género codificado, para apresentar-se
como uma investigag¢do profunda da existéncia, um real modo de vida definido pela
presenca total no tempo presente.

Ainda sobre Hijikata, Uno (2018, p. 132) assinala que “sua poesia da transgressao, do desvio,

da ruptura constituiam o centro de sua arte e de sua vida. [...] Sua poética absorveu o surrealismo e

os poemas modernos franceses e japoneses. Assim, ele forjou um estilo critico e poético violento”.

Esta perspectiva subversiva de Hijikata se deve também as suas influéncias literarias. Conforme
Peretta (2015, p. 72),

Hijikata comegou a contaminar o seu ankoku com elementos provindos também da

literatura e da contracultura francesa, incorporando diferentes perspectivas da

criminalidade, da sexualidade e da crueldade nas obras de escritores como Marqués
de Sade, Conde de Lautréamont, Arthur Rimbaud e Jean Genet.

No que tange a poética de Kazuo Ohno, Baiocchi (1995, p. 42-43) comenta que “a perspectiva
de Ohno ¢ positiva, apesar da imagem de decadéncia que muitas performances transmitiam. Busca a

luz além das trevas. E um homem de fortes valores espirituais”. Também com leituras, Ohno
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alimentou-se de autores como Bachelard, Swedenborg, Genet e William Blake, assim como da propria
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Biblia. Para Baiocchi (1995, p. 44) “Ohno ¢ um transgressor do tempo e do mito da velhice. Suas
“self-personagens” sdo atemporais e despolarizadas. Sintetizam de uma vez s6 a crianga e o velho, o
elemento masculino e o feminino, a treva e a luz, dor e prazer, o feio e o belo, vida e morte”. Em
anotagodes de suas aulas com Ohno, Baiocchi (1995) expde que ele estabelecia a procura de cada um
com a sua propria danga, sem estabelecer algum método fechado. Para ele, assim como Hijikata, era
preciso sair de formas automaticas de movimento, sua fungdo era somente de orientador dos caminhos
a serem seguidos. Sobre Ohno, Peretta (2015) discorre que sua poética se desenvolveu a partir das
interligacdes entre vida e morte. Metaforizando o ttero materno, Kazuo Ohno estabeleceu sua danca
na figura materna, destoando de Hijikata, cujo sentido poético € mais visceral. O artista também
buscou em suas perspectivas religiosas sua matriz poética, segundo Peretta (2015, p. 132).

O seu cristianismo autdctone, repleto de pacifismo e sem hierarquias, emprestou

dimensoes transcendentais ao seu amor pela humanidade e a sua gratiddo por todos

aqueles que, de algum modo, se ofereceram em sacrificio para que ele pudesse seguir
a sua existéncia.

Para Ohno, “a sua danca tem, portanto, como principio poético - € como objetivo estético, a
revelagdo da “forma da alma”, a qual reflete abstratamente, por sua vez, a forma do cosmo ao qual é
essencialmente conectada” (PERETTA, 2015, p. 133). Em conclusdo, o que podemos inferir ¢ que

ambos os precursores do Butd buscaram a construgao do Butdtai:

Uma corporeidade que acolha a encarnacdo fisica e simbolica da subversividade e
da contestacdo. Uma corporeidade que se refuta a conceber-se enquanto
individualidade alienada e configura-se nos intersticios de sua matéria ¢ de sua
intersubjetividade. Uma corporeidade que assume ativamente a politicidade inerente
a sua presenca e ao seu “mover-se”’ no mundo. Uma corporeidade que coloca em
tensdo a hegemonia dos paradigmas sustentadores de um corpo eficaz e funcional,
bem como o proprio sistema produtividade ao qual serve dialeticamente como
unidade funcional. Uma corporeidade critica que acrescenta uma dimenséo politica
a seus gestos e exige uma dimensao ética para sua existéncia, uma vez que nao refuta
aresponsabilidade inerente as potencialidades de sua presenca. (PERETTA, 2015, p.
155-156)

Esclarecida a perspectiva poética da obra, € importante salientar que ndo ha como pensar uma
obra artistica sem considerar seu produtor. Segundo Becker (2010, p. 44) “se a nossa opinido acerca

do artista se baseia na sua obra, temos necessariamente de saber quem a realizou, € a obra merece,
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consequentemente, a avaliacdo que fazemos dela e do seu criador”. Desta forma, buscamos apreender
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a vida do autor, com o intuito de através de seu relato acessarmos as motivagdes que o levaram a
produzir a obra, para isso utilizamos a historia oral. Com base em Freitas (2006, p. 18) “a histéria
oral ¢ um método de pesquisa que utiliza a técnica da entrevista e outros procedimentos articulados
entre si, no registro de narrativas da experiéncia humana”. Desta maneira, devido a proximidade com
o artista, utilizamos uma entrevista semiestruturada baseada em dois eixos, Carreira Artistica €

Inspiracdo da Obra, para orientar o relato descrito pelo artista. Sobre o relato destacamos:

Sou historiador, artista, pesquisador, residente de Ananindeua. Sou natural daqui,
de Ananindeua. Tive meu primeiro contato com as artes da danga em 2016, de fato,
como artista, como bailarino. Na €época eu ingressei na Escola de Danga Ribalta,
aqui na Cidade Nova, onde eu moro. Em 2016 eu consegui fazer aulas nessa escola
de balé classico, de jazz, de danca contemporanea, e pra mim foi um grande berco
de formacdo artistica. E ai eu continuei na escola, durante 2016, 2017, se ndo me
engano até meados de 2018. E em 2018 eu parei, tive algumas questdes de horario
mesmo, de formagdo, e ndo consegui mais ir pra escola, para a Escola de Danga
Ribalta. Em 2019 eu entrei na Escola de Teatro e Dan¢a da UFPA, no curso de
Intérprete Criador, no qual eu sou formado. E foi 14 de fato, consegui construir o
meu eu artistico da danga. Foi nessa escola, tive como professores, Mariana
Marques, Gaby Albuquerque, Eleonora Leal, Mayrla Andrade. Foram profissionais
que me formaram enquanto artista. Diversas linguagens da danca, dancas de
matrizes populares, africanas, indigenas, danca moderna, contato e improvisagao.
Foi 1a que eu consegui ter meus primeiros estudos sobre a anatomia do corpo. E
esse trabalho, na verdade essa experiéncia na Escola de Teatro e Danca da UFPA
foi pra mim um grande divisor de aguas e, de fato, foi ali que eu me entendi
enquanto artista da danca na Amazoénia [...]

Nesse primeiro recorte, ja observamos que o sujeito perpassa ao longo de sua formacao
instituicdes que lhe proporcionaram saberes oficializados ou, como Becker (2010) comenta,
convengdes artisticas diversas e plurais. O artista assim ndo ¢ autodidata, sendo propagador de
saber/fazer complexos. Cabe agora refletirmos sobre como essas convengdes sdo mobilizadas na obra.

Acerca da mesma, o artista investigado comenta:

Bom, e sobre a Flor Renascida das Chamas, né? Essa obra foi uma obra que eu
produzi na época da pandemia, em 2020. Foi uma obra que, na época, nds estavamos
em lockdown aqui no estado do Para. Nesse processo, o que me fez desenvolver a
obra foram inquietagdes corpéreas minhas enquanto artista na Amazonia. E esse
processo, acredito que, ndo estd desligado de outros artistas que vi, que também
produziram obras falando sobre a pandemia. E essa obra, ela fala sobre pandemia.
Eu me inspirei muito no Butd, de Kazuo Ohno. O But6é foi uma danga que se

MELO, Felipe Aradjo de , REIS, Wellingson Valente dos. Mas afinal, o que a danga comunica? uma analise semiética
da obra “a flor renascida das chamas” de felipe melo. In: Revista Falas Breves, no. 14, Breves-PA, junho de 2025. ISSN
23581069

259



Revista
ISSN 2358 - 1069

desenvolveu pos Segunda Guerra Mundial. E que se apresentou para mim na época
em que eu era discente da Escola Teatro e Danga da UFPA. Na época, eu estava numa
disciplina com a professora Mariana Marques. Se ndo me engano, era uma disciplina
de contato e improvisagado. E nessa disciplina, a professora me mostrou um video do
Kazuo Ohno dangando, uns videos que tém no YouTube mesmo. E eu fiquei
encantado com aquela corporeidade dele, porque era uma corporeidade que ndo tinha
as linhas estéticas do balé classico e se aproximava muito da danga contemporanea.
So6 que era uma outra coisa. A gente consegue perceber que ¢ uma outra poética de
corpo. E um outro corpo em cena.

Novamente a institui¢do aparece, demonstrando ser o lugar de partida, de contato do proprio
artista com determinada forma de danca. Evidencia-se uma agente formadora ou professora que forma
o artista, revelando as redes formativas do sujeito. Esse processo demonstra o sujeito como ponto de
contato com demais propagadores da arte da danca. Nesse momento, percebe-se que o artista parece
se encantar com a arte do Butd logo nos seus primeiros contatos com esta arte, essa paixao vai ser
refletida na sua propria arte, tornando-se essencial para a producao da sua obra. Continuando o relato,

0 artista também menciona;:

E eu procurei, a partir dali outras situagoes sobre o Butd. Na época da pandemia, eu
consegui fazer aulas com o professor Gustavo Collini. Que é um professor argentino.
Ele foi aluno do Kazuo Ohno, que é um dos precursores do Butd. Assim como o
Tatsumi Hijikata. O Ohno e o Tatsumi Hijikata, foram os precursores do Buté no
Japao. E a partir dos estudos com o Gustavo Collini, eu aprofundei mais. O Gustavo
Collini, é um artista que bebe diretamente no Kazuo Ohno, na poética do Kazuo
Ohno. Entdo, essa ideia da flor que eu tive foi dos laboratorios com ele. A partir
dessas trocas com o Gustavo Collini e estudando também sobre Kazuo Ohno. Essa
obra, A Flor Renascida das Chamas ¢ altamente poetizada na poética do Kazuo Ohno.
Ela bebe também nas estéticas da Pina Bausch. Que é uma outra coredgrafa que me
inspira muito. A Pina apareceu para mim na Casa Ribalta. Na época, eu cheguei a
dangar uma coreografia que a professora Mayrla Andrade montou para um grupo de
alunos da Casa Ribalta, que se chamava Fendas Memoriais de Pina Bausch. E assim
como o But6 de Kazuo Ohno, ela foi também uma outra paixdo. Nessa danca-teatro
da Pina Bausch, eu comecei a seguir, a ver videos e espetaculos sobre. E por conta
disso eu levei algumas coisas. Algumas coisas da Pina. Algumas coisas no sentido
de movimentagdo mesmo. Levei para a cena da Flor Renascida das Chamas. Tem
algumas questdes, por exemplo, de repetigao. Eu repito muito. Muitos fragmentos
na obra. Porque é proposital mesmo. E uma questio da Pina. A Pina trabalhava muito
com a repeticdo dos movimentos. Até que eles perdessem o sentido original deles.
Entdo eu me debato contra a parede. Repito muitos movimentos. Tem uma parte que
eu estou de frente e bato, acho que umas trés vezes a cabega contra a parede. E essa
cena ¢ uma cena que eu repliquei de um espetaculo da Pina que foi Café Muller. E
nessa obra a Pina faz esse mesmo processo. Se debate na parede e cai para a sua
lateral esquerda. E nesse contexto, que era um contexto para mim altamente sombrio.
Foi um contexto muito complicado. Porque como era pandemia a gente ndo sabia se
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ia ter vacina e por ser cardiaco eu também fazia parte do grupo de risco. Foi uma
obra muito complicada. Foi uma obra que foi produzida para um edital langado pela
Secretaria de Cultura do Estado chamado Festival de Te Aquieta em Casa. Que era
um festival que dava uma premiagdo para os artistas que estavam produzindo nesse
periodo de pandemia. Que era justamente para movimentar a economia da danga e
das artes no geral. E é uma obra que esta disponivel no meu Instagram pessoal. E
que fala justamente sobre esse processo. Entdo foi uma obra que misturou
poeticamente falando, o But6é de Kazuo Ohno e um trabalho também da Pina. Nessas
relacdes de repeticdo. E de repeticdo de movimento, de trazer a historia de vida do
sujeito. E foi uma obra que bebeu muito desse processo. Na obra, eu dango com uma
flor. Que ¢ uma flor de papel e no final ela queima. Essa flor € uma poética também
do Kazuo Ohno. Essa flor ¢ como um desabrochar do sujeito. Concepgdo de
esperanca.

Neste trecho, vale destacar trés pontos importantes: 1) O aparecimento de outro agente
formador do artista; 2) Mais um referencial artistico que nutre a obra além do Buto, apesar de ser em
segundo plano; 3) Por fim, a presenca da razao de construgdo da obra, que era um edital de fomento
a cultura. A triade destes elementos ¢ importantissima para a analise da obra.

Acerca do primeiro, o fato do artista ter conseguido obter contato com outros artistas também
inspirados pelo Butd, demonstra o seu interesse em expandir a sua semiosfera em relagdo ao tema,
estabelecendo uma zona de contato que por sua vez, reformula convengdes artisticas anteriores
possibilitando o artista a ampliacao de seu repertorio de criagdo e referenciais. Em uma perspectiva
amazoOnica, observa-se que o artista se alimenta e compartilha seus referenciais com outros através de
sua produ¢do, o que o torna propagador de determinados modos de saber/fazer em sua localidade.
Sendo protagonista de seu tempo e regido.

Sobre o segundo ponto, ¢ importante pensar que mais de uma convencao pode ser utilizada na
mesma obra, levando a uma complexidade maior de seu contetido. Essa pluralidade nao ¢ estranha
enquanto observamos que o proprio artista percorre, de forma némade, diversos géneros de danga em
sua formagdo. Novamente, averiguamos influéncias estéticas de outros paises na danca dele.
Mostrando desta forma, que o sincretismo de gostos do artista sempre ira se fundir para formar uma
nova arte, que nasce inspirada e influenciada nas anteriores.

Por fim, o terceiro elemento no qual se apresentam dimensdes entre politica e danga,
evidenciando que a obra foi produzida para determinado edital, que, por sua vez, tinha fungdo de
fomentar a cultura do estado em um periodo determinado, nos dando um contexto, evidenciando a

perspectiva pragmatica da andlise. Para Fidalgo e Grandim (2005, p. 136) “a abordagem pragmatica
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visa o estudo das relagdes da obra de arte ao seu contexto, ou melhor, aos seus contextos, e as relagdes
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que produtores e receptores (consumidores) estabelecem com ela”. No relato coletado, o proprio
artista revela a razao da criagcdo da obra e seu tempo, a pandemia. Vale ressaltar, que a periodicidade
da obra também pertence ao decreto de lockdown no estado, o que nos leva a pensar a causa de o
artista converter seu espaco habitacional em artistico.

Tratando de outras fontes de andlise, buscamos as fontes jornalisticas do edital mencionado
pelo artista. Na matéria disponivel no site do jornal O Liberal de 19/03/2020, ¢ mencionado que de
fato haveria a premiacdo de 120 trabalhos no valor de R$ 1.500,00 cada contemplado, os materiais
deveriam ser disponibilizados virtualmente, e seus produtores precisavam realizar o credenciamento
necessario para participarem da avaliagdo. Com base nisso, ¢ importante compreendermos o papel do
estado e sua influéncia na produgao de obras artisticas.

Segundo Paes (2021, p.63) “o estado ndo atua apenas para potencializar a produ¢do em danca
que emerge aleatoriamente, mas também para validar aquelas que se alinham aos novos parametros
da sociedade de controle, ao tempo em que categoriza, hierarquiza, seleciona e controla”. Cabe,
portanto, pensarmos quais os critérios estabelecidos para selecionar os artistas, vale ressaltar que as
120 vagas eram destinadas a multiplos segmentos artisticos, revelando uma grande falha nas
intencdes de assisténcia aos artistas por meio de politicas publicas que no periodo eram urgentes.

Além disso, outro ponto inquietante, segundo Paes (2021, p. 103), é que “nenhum avaliador é
capaz de julgar o que € novo se nao for a partir de suas proprias concepgdes do que ¢ velho”, o que
nos orienta a compreensao das intencionalidades e dos critérios adotados na sele¢do de obras e seus
respectivos fomentos. Desta maneira, chega-se a conclusdo de que, mesmo com agdes desta natureza,
o estado ainda falha na promog¢ao de um bem coletivo. Para Paes (2021, p. 39), “ainda que os editais
estatais sejam seletivos e acessiveis apenas a uma pequena parcela de agentes, eles ainda s3o o
caminho mais facil para os financiamentos”. Assim, as dimensdes politicas que envolvem as artes, e
principalmente a danga, sdo fundamentais para a compreensao integral do mundo da arte da danca.

Retomando Fidalgo e Grandim (2005, p. 136), a andlise sintatica ¢ “preocupada sobretudo
com a organizagdo das partes, simultineas ou sucessivas, do objeto artistico”. No mais, os autores
ressaltam que “uma das tarefas primordiais da semiotica ¢ investigar as partes do todo, isola-las
(segmentar o mais possivel o todo da obra)” (FIDALGO; GRANDIM, 2005, p. 136). A danga ¢ um

processo de comunicac¢dao, como Lotman (1982, p. 17) comenta, “el arte es uno de los medios de
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comunicacion. Evidentemente, realiza una conexion entre el emisor y el receptor”. Ainda segundo o
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autor, “un texto artistico es un significado de compleja estructura. Todos sus elementos son elementos
del significado” (LOTMAN, 1982, p. 23), logo, evidencia-se, assim, a necessidade de abarcarmos as
camadas/partes constituintes da obra.

A obra analisada consiste em um material audiovisual de dura¢do de 4 minutos e 48 segundos,
e apresenta como release o seguinte texto: “Uma obra sobre tempos sombrios. E a retratagio de um
corpo comprimido em seu lar, angustiado, que se vé como uma flor esperando para desabrochar em
novos tempos a partir de suas cinzas”. Em sentido de contetido dramaturgico, compreendemos a
dramaturgia como sendo “a composi¢ao de um drama que, por sua vez, diz respeito a construcao de
uma a¢do” (HERCOLES, 2005, p. 126), ou seja, ¢ o pensamento que orienta a ligagdo entre as partes
do todo, a obra se desenvolve numa linha de composi¢@o coreografica na qual se observa a relagao
corpo e objeto cénico desde o inicio. O objeto ¢ uma flor de papel, o intérprete ao longo da montagem
explora diversos movimentos em diferentes planos no espaco. H4 momentos da composi¢ao em que
a mesma frase de movimento ¢ repetida varias vezes. Por fim, a obra finaliza com a flor de papel em
chamas, a cdmera direciona o olhar passando pelo intérprete. Ao longo da estrutura audiovisual,
existem cortes abruptos e aproximagdes da tela, a trilha sonora usada traz um teor melancdlico e
dramatico a obra.

Acerca do corpo e seu movimento, no conteudo da obra, ¢ importante compreender que,
segundo Guzman (2016, p. 21), “el cuerpo es siempre una construcciéon”. Assim, o corpo nunca ¢é
neutro, ele reverbera o social ao qual estd imerso, como bem aponta Le Breton (2007, p. 70) “o corpo
metaforiza o social e o social metaforiza o corpo. No interior do corpo estdo as possibilidades sociais
e culturais que se desenvolvem”. O corpo que danca, portanto, metaforiza seu entorno. Neste sentido,
a primeira evidéncia do corpo na obra € sua caracteristica metaforica, contextualizada na pandemia.
O corpo aparente, vestido com uma saia branca e com o tronco desnudo, apresenta-se com uma série
de movimentos aleatorios e improvisados. Por isso, Guzman (2016, p. 280) diz: “busqueda constante
en la danza es el crear sentidos, significaciones, que a partir de datos culturales, possibilitaran al
cuerpo interpretado y hardn compreensible a la danza em su conjunto; creard cuerpos como textos
legibles a partir de sentidos o significados”.

Para Siqueira (2006, p. 31), “a danca cénica, especialmente, por seu carater organizado, se

estabelece como codigo nao verbal que, por meio de movimentos, gestos e recursos como figurino,
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cenario e iluminagdo, transmite mensagens ao espectador [...]”. Com o intuito de compreendermos o

ISSN 2358 - 1069

corpo dangante como elemento multiplo de sentidos/mensagens, trabalharemos com o conceito de
Corposfera de Finol (2015, p. 41), que, ancorado na Semiosfera de Lotman (1996), o define como
sendo “no solo los lenguajes corporales sino también sus contextos y las relaciones que se establecen
entre aquel y estos”. Na obra elencada, o corpo condensa um sentido decadente, a repeticao de
determinadas sequéncias de movimento instaura uma ideia de ciclo no qual o individuo est4 imerso.
O enquadramento da cAmera também contribui para uma mensagem de aprisionamento.

Sobre a respectiva obra, também evidenciamos processos de conversao semiotica de carater
pratico-estético, que, segundo Loureiro (2007, p. 52), ocorrem quando “o gesto padrao e utilitario ¢
convertido semioticamente em gesto artistico”. Nos movimentos, ¢ possivel identificarmos a
perpetuacdo da convencdo artistica da danga contemporanea, pois ndo ha prevaléncia de movimentos
precisos ou codificados, € sim movimentos que partem do repertorio corporal do proprio artista.
Também identificamos o efeito de “La Mirada” direcionada ao espectador, que para Finol (2015, p.
50), se deve ao fato de os olhos serem “los més poderosos y eficaces instrumentos de percepcion de
las multiples sefiales fisicas que atraviesan el mundo sensible [...] Los ojos, en el contexto del rostro,
son capaces de articular un complejo proceso semidtico”. Como parte que se relaciona ao todo, tal
momento colabora para a comunicagdo direta com o publico, este contato transmite uma possivel
compreensdo de desejo de “escape”, ou “esperanca”.

Outro elemento interessante de investiga¢do que da nome a obra do artista € a flor de papel
que, ao final da producdo, pega fogo. Segundo Peretta (p. 129), a flor “no discurso estético de Kazuo
Ono, é constantemente citada como o modo de existéncia ideal, ao qual todo dangarino deveria aspirar
[...] O ato desabrochar da flor também serve como inspiragdo poética e técnica”. Ainda segundo o

autor,

o ‘transforma-se em uma flor’ convocado por Kazuo Ono buscava enfatizar a
necessidade de desprendimento total de todos os habitos, técnicas e vaidades. A
danca para ele, portanto, ndo deveria nunca ser reduzida a replicac@o rotineira dos
movimentos e posturas cotidianas, ¢ sim criar a possibilidade para cada um
experimentar intimamente o desabrochar de uma flor. (PERETTA, 2015, p. 129-130)

Para Griffero (2011, p. 120), “todo elemento objetual que se incorpora dentro de un encuadre

constituye un referente, un signo y estd ahi para sefialarmos una pista, lugar, atmosfera, posesion,
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memoria, didlogo”. No caso da obra, a flor se desenvolve como uma proje¢do do corpo do artista,
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correspondendo ora a interligagdes estéticas do Buté de Kazuo Ohno, estabelecendo um vinculo
criativo interligado especificamente a esse precursor, € ora, a um objeto simbolico de renascimento,

escape, superacao.

A respeito do espago onde a cena ocorre € uma parte fundamental para a compreensao da obra.
Para Griffero (2011, p. 55), “es el espacio el soporte del formato de la creacion escénica [...] el espacio
escénico estd sefalado como el lugar de representacion, que une las concepciones de espacio y
formato”. Assim, na dindmica corpo-espago se desenvolve uma impressdo que reforca o
aprisionamento. O espaco plasma um sentido de prisdao, uma espécie de quadro branco onde o corpo
e 0 objeto o “colorem”. Vale ressaltar que o espaco, apesar de se tratar da casa do artista na €poca,
reflete uma logica que se altera durante a construcao semantica da obra de danga. Nisso, percebemos
uma descontextualizagdo do espago cotidiano de existéncia do artista, colaborando numa convengao

semiotica do espago cotidiano para estético/cénico.

Desta maneira, ¢ observavel o qudo complexa ¢ uma tUnica obra de danca. Suas camadas
refletem o pensamento do artista, seus formadores diretos e indiretos, seu contexto em determinado
tempo-espago, simultaneo e singular, pois o artista mesmo que influenciado, opera a partir de uma
rela¢do antropofégica, produzindo algo que condensa o referencial estético anterior, mas, ¢ voltado e

ressignificado no tempo presente.
Consideracoes finais

Mas afinal, o que a danga comunica? Ancorados nas perspectivas de Fidalgo e Grandim
(2005), observamos que as mensagens sao mais do que a tematica norteadora da obra. A danga, em
seu carater multiplo e poliss€émico, reflete o proprio individuo criador, sua mentalidade, suas
convencgdes, sua cultura. Desta forma, buscamos desenredar todos esses elementos por meio da
analise semidtica da obra de arte.

Com toda certeza, podemos afirmar que a danca comunica aquilo que o artista deseja, por
mais que haja distor¢des. A aplicacdo da perspectiva semiotica da arte em relagdo a obra elencada

evidenciou esse processo. O contraponto da fala do artista e das camadas da obra colaboram nessa
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afirmacdo, quando revelam os anseios de um sujeito imerso na pandemia. A obra de danga, que segue
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o Butd como eixo criativo, ¢ o veiculo através do qual se plasma tal contexto.

Mas, ndo somente isso, 0 sujeito também ¢ plasmado. A partir da obra, conseguimos observar
as redes criativas e formadoras do artista, seus predecessores, os lugares onde se formou, as
influéncias e trocas. Esse processo, tal qual um cagador em busca de sua presa, s6 € possivel gracas
a propria obra. E ela, enquanto produto do artista, que nos faz indagar quem a produziu, é sua
comunica¢do implicita que causa o interesse em buscar para além dela. Assim, pensamos que o0s
apontamentos desenvolvidos nesta pesquisa colaborem no processo de analise de futuros escritos

sobre as obras de danca, seja a qual convengao artistica pertencer.
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