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Resumo

A relacdo da literatura com outras artes sempre ocorreu em processos criativos artisticos diversos, dentre eles
pelo transito transcriativo das linguagens denominado traducéo intersemidtica, este tomado “como pensamento
em signos, como transito de sentidos, como transcria¢do de formas de historicidade” (Plaza), o qual tornou-se
ainda mais fecundo com o avango tecnoldgico que permeia 0s processos artisticos-culturais contemporaneos.
Tal processo, ao tomar um texto de partida, geralmente aclamado pela tradicdo ou pelo publico-leitor,
recriando-o em outras textualidades nos propicia pensar interseccionalmente como o conceito de mise in abyme
(André Gilde, Lucien Dallenbach e Veronique Labeille ) pode ocorrer também nesse ato criador, num
movimento reverso. Neste sentido, propomos uma breve reflexdo sobre a literatura em abismo no processo de
traducdo intersemidtica e cultural da obra A Megera Domada (Shakespeare-1594) para a telenovela brasileira
O Cravo e a Rosa (Walcyr Carrasco-2000). Trata-se de pensar numa literatura em abismo nos atos criativos
da traducdo intersemidtica da literatura para a telenovela, produto artistico da inddstria cultural (Martin-
Barbero), que nos faz questionar as relagdes realidade/literatura/telenovela, numa tradugdo ndo apenas de
signos estéticos em transmutacéo e em mera conservagao da mimese platonica, mas na perspectiva deleuziana
do simulacro, onde experiéncias invisibilizadas, antes ndo enquadradas na histéria de partida, passam a ter
visibilidade. Pelo processo especular prismatico, inicialmente centripeto intrinsicamente no texto de partida,
torna-se centrifugo ao gerar outras textualidades e agregar diferentes olhares e outras perspectivas. O termo
abismo aqui é tomado como a busca da profundidade, das possibilidades, das diferencas que nos levam a
diversidade, em contraposi¢do a superficialidade do discurso Unico eurocentrado instaurado no Ocidente
veiculado as representaces literarias canonicas.
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LITERATURA EN EL ABISMO EN LA TRADUCCION INTERSEMIOTICA:
DE LA OBRA LITERARIA DE SHAKESPEARE LA FIERECILLA DOMADA
PARA LA TELENOVA BRASILENA EL CLAVE Y LA ROSA

Resumen

La relacion entre la literatura y otras artes siempre se ha dado en diversos procesos creativos artisticos, entre
ellos a través del transito transcreativo de lenguajes llamado traduccion intersemiotica, esta tomada “como
pensamiento en signos, como transito de significados, como transcreacion de formas de historicidad”. (Plaza),
que se ha vuelto ain mas fructifera con los avances tecnolégicos que permean los procesos artistico-culturales
contemporéneos. Este proceso, al tomar un texto fuente, generalmente aclamado por la tradicién o por el
publico lector, recrearlo en otras textualidades permite pensar interseccionalmente como el concepto de mise
in abyme (André Gilde, Lucien Dallenbach y Veronique Labeille) también puede ocurrir en este acto creativo,
en un movimiento inverso. En este sentido, proponemos una breve reflexion sobre la literatura en el abismo
en el proceso de traduccion intersemiotica y cultural de la obra La Fierecilla Domada (Shakespeare-1594)
para la telenovela brasilefia EI Clave y la Rosa (Walcyr Carrasco-2000). Se trata de pensar una literatura en el
abismo en los actos creativos de traduccion intersemiotica de la literatura a la telenovela, producto artistico de
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la industria cultural (Martin-Barbero), que nos hace cuestionar las relaciones entre
realidad/literatura/telenovela. , en una traduccién no s6lo de la estética de los signos en transmutacién y en
mera conservacién de la mimesis platonica sino en la perspectiva deleuziana del simulacro, donde experiencias
invisibles, previamente no enmarcadas en la historia inicial, se vuelven visibles. A través del proceso especular
prismatico, inicialmente intrinsecamente centripeto en el texto fuente, se vuelve centrifugo al generar otras
textualidades y agregar diferentes miradas y perspectivas. EI término abismo se toma agqui como la bisqueda
de profundidad, posibilidades, diferencias que nos llevan a la diversidad, en contraste con la superficialidad
del discurso unico eurocéntrico establecido en Occidente transmitido por las representaciones literarias
canonicas.

Palabras clave: Traduccidn intersemi6tica. Literatura. Telenovela. Literatura en el abismo

1 Introducéo

Espaco consagrado as representac@es na via ficcional artistica, a literatura sempre gozou de
prestigio entre seus apreciadores. Desde a literatura oral - que em seus rituais de contacdo muito
comprovou 0 quanto o sujeito sempre gostou de ouvir historias, passando pela literatura classica,
onde se instaurou a necessidade de inscrever dada experiéncia da/na vida via arte num ato estético-
cultural, até as produgdes ficcionais audiovisuais que tém alcance estratosférico, muitas historias
foram retomadas, recontadas e ressignificadas em diferentes tempos e diferentes culturas.

Estratégias distintas de retomar as histdrias em diferentes textualidades, contextos e
experiéncias tornou-se uma pratica, a comecar pelo texto escrito, pensado na perspectiva da
linguagem ao infinito enfatizando que “E somente depois de terem inventado a escrita que a
linguagem aspira a uma continuidade; mas é também porque ela ndo queria morrer que decidiu um
dia concretizar-se em signos visiveis e indeléveis” (FOUCAULT, 2009, p.48). Contudo outras formas
de linguagem aspiraram o mesmo objetivo, ampliando em muito a socializagéo das experiéncias
socioculturais, especialmente a partir de outros movimentos de midializagdes que tornaram ainda
mais globalizadas as histdrias em diferentes épocas e culturas.

E ao ampliar, saimos do discurso unico do sentido da vida e da supremacia do texto letrado
verbal escrito e deparamo-nos com o espraiamento de uma gama fecunda de textualidades, espacos
de diversas formulagdes e diferentes performances de existéncias. Os textos passaram a dialogar em
estado de semioses constantes, onde o hibridismo que ao “[...Jconstruir principios teoricos e
procedimentos metodoldgicos que nos [ajudam] a tornar este mundo mais traduzivel, ou seja,
convivivel em meio a suas diferencas, e a aceitar o que cada um ganha e esta perdendo ao hibridizar-
se.” (CANCLINE,2008, p. XXXIX), apresentou-se como estratégia de visibilidades de diferentes
producdes.
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Dois processos sédo tomados aqui como consolidadores, em diferentes estudos, do intento de

explicitar a ideia da linguagem ao infinito: a traducéo intersemiotica, estratégia da explosdo de um
dado texto em semioses que atravessam a barreira de um sistema signico a outro no movimento
extrinseco; e a mise en abyme, processo intrinseco de criagédo textual onde o proprio texto é construido
na perspectiva de autorreflexdo.

Buscamos, aqui, refletir tais processos e interrelaciond-los na perspectiva de pensar
criticamente a relacdo da literatura com outras artes, a partir da seguinte questdo: até que ponto a
traducdo intersemidtica poderia ser pensada como uma mise en abyme em movimento centrifugo,
alcancando a literatura, neste caso, a condicdo de literatura em abismo intersemidtico? Tal
questionamento apoia-se especialmente no texto como espaco infinito e democratico de
representacdes e diccBes tornando possivel outros enquadramentos de (re)existéncias ao trazer a
possibilidade de visualizar os sentidos de vida para além da métrica ocidental eurocentrada mediante
ao processo criativo de ressignificacdo ndo so estético-estrutural-comunicativo como também lugar
de semioses interculturais. Tal reflexdo toma como corpus o texto literario A Megera Domada, de
Shakespeare em semioses na telenovela brasileira até a experiéncia de O Cravo e a Rosa de Walcyr

Carrasco.

2 As semioses na traducdo intersemiética de A Megera Domada para telenovela

Cerne da producdo artistica contemporanea como declara Plaza (2009) em uma das primeiras
obras que busca aprofundar este conceito de Jacobson, a traducdo intersemidtica € um processo de
transcriacdo onde uma histéria em dada textualidade signica é traduzida para outra textualidade
signica num processo que envolve ndo s uma equacdo estilistica, mas também sdcio-historico e
cultural a depender do projeto que o municia.

Muito mais que uma transferéncia de um codigo signico para outro, como muitos estudiosos
tenderam a pensar, aqui a traducgdo intersemidtica € pensada como um transito de experiéncias onde
a ampliagéo ou subtracdo de elementos visibilizam ou ocultam formas de existéncias em variadas

textualidades. Tal producao aproxima criacdes que interrelacionam diferentes artes-midias:
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Figura 1: Traducdo intersemidtica
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Faz-se necessario destacar que no processo de traducdo intersemidtica, o texto de partida

Fonte: Elaboragdo da propria autora

(tradicionalmente denominado de original, mas que passou a ganhar contornos mais convincentes e
atuais na denominacdo de texto-fonte) € relido trazendo outras possibilidades e variantes de
representacdo para a simulacdo do real. Dele deriva as copias-icones, caso mantenha-se centrado no
texto de partida como modelo supremo; ou os simulacros na perspectiva deleuziana, caso torne
visiveis na transcriacdo as possibilidades de representacdo alcadas a auséncia no texto de partida.

E assim, se procede ndo apenas uma traducao estético-formal de linguagens, por processos de
interartes e intermidia, visto que estes apenas concretizam pensamentos determinados e
determinantes, mas também se efetiva uma traducdo de experiéncias, de existires... experiéncias que
conservam o status quo da hegemonia ocidental como também experiéncias que apontam para a
diversidade do pluriverso em tensdo.

Uma das relagdes proficuas nas producgdes de tradugdes intersemidticas do campo audiovisual
€ a que é constituida entre a literatura e a televisdo. Muitos romances, contos e pecas serviram de
inspiracdo para criacdo da teledramaturgia, inclusive telenovelas. E como obra artistica, tal relacéo
espraia-se em técnicas de criacdo, de composicao e de estruturagdo, ndo numa mera tentativa de arte
pela arte, mas de arte que desvele 0 mundo.

A telenovela é uma textualidade que em sua origem, como ocorreu com a radionovela, era
um produto consumido pelas elites possuidoras do poder aquisitivo para apropriacdo do aparelho

transmissor — televisdo e radio — e se popularizou, atingindo as massas. Até se consolidar, trilhou por
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caminhos tortuosos, ndo s6 no Brasil. E, @ medida que seu publico foi ampliando, emissoras de

televisdo surgindo, as telenovelas passaram a ganhar também diversas possibilidades de
representacdo e diversificou os enquadramentos da realidade. Buscou entdo atingir um realismo
cotidiano na tentativa de criar identidade com os telespectadores, seja nos sentidos de vida, nas
experiéncias vividas, nos desejos consumistas acalentados. De enredos com um casal protagonista e
poucas tramas, muitos assentados em roteiros adaptados na literatura nacional e mundial, foram se
complexizando, tanto nas elaboracdes das historias como nas producgées. E assim,

Uma telenovela contemporanea trabalha com varias tramas ao mesmo tempo. As
producdes de décadas atras ndo eram t&o ricas em variedade e quantidade de dramas,
e esses aprofundamentos da estrutura em mosaicos parecem constituir-se em um
traco marcante dessa modalidade de contar historias. Aristoteles ao explicar a
epopeia, ja falava em apresentar partes simultaneamente; os folhetins do século XIX,
conforme Meyer (1996), também apresentam tramas em gavetas; portanto,
desenvolver varias tramas ndo é inédito. Nas telenovelas, essa caracteristica foi bem
desenvolvida e aprimorada. Cada trama interna apresenta continuidade, mas o fato
de algumas partes obedecerem a certos principios ndo significa que o todo também
obedecerd. Sdo muitas tramas concomitantes que interferem umas nas outras, de
modo que ndo pode se falar em conflito Unico nem em continuidade de agdo na
telenovela como um todo, tampouco de linearidade. Pode-se, no maximo, falar de
continuidade em uma trama especifica. (SADEK, 2008, p.47-48)

E na sua interrelacdo com a literatura, no Brasil, variadas sdo as formas de criacdo. Seja um
Gnico romance que acaba sendo desenvolvido com outros argumentos pela traducéo livre, com ganho
de novos elementos teméticos para fortalecimento da trama, a exemplo de A Moreninha (Globo,
1975) que recebeu argumentos antiescravagistas e da Escrava Isaura (Globo, 1977) com novos
personagens que ddo mais dramaticidade e realismo a histéria em sua rede de relacbes. Seja pela
associacdo de diferentes histérias de um mesmo literato para a composicdo do enovelamento das
tramas, provocando uma maior dimensdo da realidade com um enquadramento ampliado da
cotidianidade, a exemplo de Fera Ferida (Globo,1993/1994), baseada na obra de Lima Barreto (0s
romances Clara dos Anjos, Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, Triste Fim de Policarpo
Quaresma, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa, e os contos Nova Califérnia e O homem que sabia
javanés.) e Essas Mulheres (Record, 2005) baseada em trés romances de José Alencar, (Senhora,
Luciola e Diva) numa releitura onde a questdo de género e sororidade é pontuada. Ou também por
prequelas (exploracdo de evento anterior superficialmente citado no romance), a exemplo de Escrava-
Méae (Record, 2016/2017) que ao trazer a vida da mée da Escrava Isaura promove uma leitura

diasporica critica da questdo escravagista.
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Tais processos criativos, entre outros, sempre foram muito bem apreciados tanto pelos

criadores como pelos telespectadores das telenovelas, especialmente por ndo se limitar a divulgagéo
do literario. Contudo, a relacdo literatura e telenovela ndo se estabeleceu de modo tranquilo e
reciproco, onde cada produto cultural fosse respeitado em seu potencial técnico-criativo e
representacional. Pelo menos dois comportamentos foram observaveis nesta relacdo, o que muito
contribuiu para o amadurecimento deste produto cultural, muito bem explicitado por Martin-Barbero
nos estudos feitos sobre a telenovela colombiana que teve seu surgimento extremamente amalgamada
nesta relacdo. Inicialmente, a telenovela foi tomada como forma de difusdo das obras literérias,
promovendo uma relagdo de subordinacdo da televisdo perpassada pela fidelidade, o que lhe
garantiria a qualidade da dramatizag&o onde

[....] a fidelidade ao texto literario primava inteiramente sobre as possibilidades da
linguagem televisiva. Sem haver perdido sua inocéncia nas méos dos comerciantes,
a televisdo se oferece aos escritores como um precioso modo de expansdo de suas
obras, assumindo para si a tarefa puramente difusiva: a de ilustrar as obras com
imagens sujeitas & Otica narrativa da escrita, da obra escrita. A aceitacdo pelos
escritores da televisdo como “meio de comunicagdo” para suas obras esteve
marcada, desta maneira, no inicio, por uma precariedade da linguagem televisiva que
convertia a adaptacdo em mera transcrigdo. (MARTIN-BARBERO, 2001, p.152)

Tal relacdo de fidelidade com o tempo foi duplamente abalada por dois fatos: por um lado, a
inevitavel folhetizacdo do relato devido a aproximacao do roteiro televisivo da modalidade serial tdo
marcante nas producdes norte-americanas que dominavam muito mais as atencOes; e por outro a
tecnificacdo/especializacdo da direcdo que abriu possibilidades a construcdo de uma linguagem
especifica da narracdo na ficgao televisiva, promovendo uma “libertagéo estética” ¢ abrindo caminho
para as inovagoes que culminaram na modernizacao da telenovela e na profissionalizagdo do autor.

E na esteira desta profissionalizacdo, a relacdo literatura e telenovela foi ressignificada,
passando o texto literario a ser matéria-prima de um trabalho de reelaboracéo e reinvengdo onde a
transcri¢do passou a dar lugar a transcriacéo, visto que:

A inevitavel violéncia que, nesse processo, sofrera o texto original sera aceita por
alguns escritores de ficgdo, que comegam a compreender que televisdo ndo é um
mero instrumento de difusdo, mas uma midia com possibilidades expressivas
préprias, uma midia em busca de seu préprio idioma. E assim, como a melhor
traducdo de um idioma ao outro ndo é aquela fiel aos significantes, mas ao sentido
do texto, isto €, a que for capaz de encontrar no outro idioma os significantes que
ddo forma ao sentido que tem de expressar; assim 0s novos textos de telenovela
buscardo construir relatos proprios de televiséo [e sentidos especificos da vida que
a cerca]. (MARTIN-BARBERO, 2001, p.154)
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E esta perspectiva também foi observada nas produc@es da telenovela brasileira que tiveram

0 texto literario como ponto de referéncia para criagdo. A telenovela brasileira O Cravo e a Rosa
(2001) é um exemplo desta criacao a partir da literatura. Foi a primeira telenovela de Walcyr Carrasco
na TV Globo, com a colaboracdo de Mario Teixeira e direcdo de Valter Avancini. Trata-se de uma
comédia romantica de 221 capitulos na linha da comédia de costumes, traducdo intersemiotica e
cultural de A Megera Domada de Shakespeare, que ndo ocorreu apenas nesta telenovela na
teledramaturgia brasileira. Em outros momentos este texto shakespeareano foi ponto de partida para
telenovelas em diferentes emissoras.

A primeira producéo foi A Indomével realizada na TV Excelsior em 1965 para o horario das
19h30 pela autora Ivani Ribeiro com 36 capitulos. Na época foi uma inovagéo para a ficgdo televisiva
o tratamento cémico dado a historia, propria da peca shakespeareana na qual se baseou. A historia foi
ambientada em S&o Paulo, década de 1920, e teve como diretor Walter Avancini. O elenco menor
(figura 3) nos acena para a maior fidelidade ao texto shakespeareano.

A segunda producdo se deu em 1974 pela TV Tupi, intitulada O Mach&o, também conhecida
como O Machdo: um exagero de homem, assinada pelo autor Sérgio Jockyman e Darcio Ferreira,
contando com 371 capitulos exibidos no horario das 20h30. A direcédo foi de Luiz Gallonm e Edson
Braga. A producdo, & principio um remake da telenovela A Indoméavel, mantinha os mesmos
argumentos, pois estava na responsabilidade de Ivani Ribeiro, contudo, ao passar para a autoria de
Sérgio Jockyman caminhou para uma traducao livre, ampliando-se a trama, como foi relatado por
Nilson Xavier:

A proposta era reeditar a novela A Indomavel (inspirada na peca “A Megera
Domada”, de Shakespeare), que Ivani Ribeiro escrevera para a TV Excelsior em
1965, com Edson Franca e Aracy Cardoso nos papeis de Petruchio e Catarina. E
aproveitar a dupla Antonio Fagundes e Maria Isabel de Lizandra, que fizera sucesso
em Mulheres de Areia, em personagens semelhantes: Malu e Alaor, casal que passou
a trama inteira as turras, mas apaixonado.

De acordo com Carolline Rodrigues no livro “Ivani Ribeiro, a Dama das Emogées”,
atendendo aos interesses da emissora em reestruturar os seus horarios de novelas, o
escritor Sérgio Jockyman deu continuidade a O Mach&o a partir do capitulo 43,
enquanto lvani foi preparar a proxima novela do horério das sete da noite, A Barba
Azul.

Sérgio Jockyman pisou fundo na comédia e transformou O Mach&o em seu maior
sucesso na TV. Porém, a principio, ndo agradou o diretor Luiz Gallon, que sentiu a
mudanca do texto quando houve a substituicdo de autores. Em depoimento ao
Departamento de Informacdo e Documentacdo Artistica (IDART), ele comentou:

“Neste momento aparece o Sérgio Jockyman. Ele criticou Ivani Ribeiro (...) Ele
perdeu uns dez capitulos para descasar (0s protagonistas) e continuar a historia.
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Ficou um negécio sem pé nem cabega. Ele continuou e mudou completamente o
estilo dela. Nao era novela. Era um seriado com a mesma estrutura.”
(teledramaturgia.com.br/o-machao/acesso em 21/02/23)

Devido a ampliacdo dos argumentos, a produgéo de 1974 contou com um elenco mais extenso
(figura 4) e com uma grande aceitacdo do publico pelo acentuado veio da comédia, ndo comum nas
producdes telenovelisticas da época.

Por fim, a terceira producao, O Cravo e a Rosa, ¢ um remake de O Machdo, que, por sua vez,
iniciou-se como remake de A Indomavel, mas caminhou para a traducdo livre. 1sso porque A
Indomavel estava muito mais préxima do enredo da peca shakespeareana, enquanto que O Machao
passou a trazer outras tramas, fios e enredamentos de vidas, o que também ocorreu com O Cravo e a

Rosa que também teve expansdo do elenco (figura 5) para melhor traduzir os enredamentos da

cotidianidade.

Figura 3: Elenco de A Indomavel (1965)

Personagens: Atores:
Gustavo Petruchio EDSON FRANCA
Catarina Batista ARACY CARDOSO
Batista DAVID NETO
Bianca NIVEA MARIA
Alberto FULVIO STEFANINI
Arguimedes EDGARD FRANCO
Débora YARA LINS
Nicolau MURILO AMORIM CORREA
Violeta MARIA APARECIDA BAXTER
Gino MACHADINHO
Rosa MARIANGELA
Juca MARCOS MIRANDA
mordomo JOAO DE ANGELO
secretario MARIO GUIMARAES

Fonte:http://teledramaturgia.com.br/a-indomavel/

Figura 4: Elenco de O Machdao (1974)

Personagens Atores Personagens Atores
Juligo Petruchio ANTONIO FAGUNDES Rosa RIVANIMITZ

Catarina Batista MARIA IZABEL DE Leonor RUTHINEIA DE MORAES

LISANDRA

Batista ROGERIO MARCICO Serafina WALDEREZ DE BARROS
Bianca LIZA VIEIRA Dona Josefa YARA LINS

Heitor JACQUES LAGOA Jandira TEREZINHA SODRE
Edmundo FLAVIO GALVAO Rachid HENRIQUE CESAR
Dinorah IRENE RAVACHE 2026 (Zoraida) CLENIRA MICHEL
Cornélio Valente JOAO JOSE POMPEO Rachid HENRIQUE CESAR
Santuza CLARISSE ABUIAMRA Z0z6 (Zoraida) CLENIRA MICHEL
Comendador Stromboli ELIAS GLEIZER Dr. Valcourt PAULO HESSE

Lulu Abrantes LIANA DUVAL Dr. Osvaldo FELIPE LEVY

Mimosa ETTY FRASER Delegado JACK MILITELLO

Calixto ABRAHAO FARC Lcia INDIANARA GOMES
Mario Maluco JOHN HERBERT Buscapé ODAIR TOLEDO

CF{|SO EDGARD FRANCO empregada MEIRE DE CARVALHO
Inacio ROBERTO BOLANT Armando CHICO MARTINS
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Figura 5: Elenco do de O Cravo e a Rosa (2000)

Personagens Atores Personagens Atores
Catarina ADRIANA ESTEVES Fatima THAIS MULLER
Petrucchio EDUARDO MOSCOVI Jorge JOAO CAPPELLI

~ S Teodoro MATHEUS PETINATTI
Edmundo ANGELO ANTONIO Etelvina ROSANE CORRA
Heitor RODRIGO FARO Benedita JAMAICA MAGALHAES
Batista PEDRO MELO Normando Castor CLAUDIO CORREIA E CASTRO
Cornélio NEY LATORRACA Laura Batista ALEXIA DECHAMPS
Dinorah MARIA PADILHA Delegado Sansio PAULO HESSE
Josefa EVA TODOR Jack RONEY VILELA
Mimosa SUELY FRANCO Dr. Oswaldi CASTRO GONZAGA
Calixto PEDRO PAULO RANGEL Inspetor Sigismundo RAYMUNDO DE SOUZA
Neca ANA LUCIA TORRES Cassia PAULA PICARELLI
Januario TAUMATURGO FERREIRA Dr2 Hlldegard Branddo LUCIA ALVES
Dalva BIA NUNNES Felisberto ISSAC BARDAVID
Candoca MIRIAM FREELAND Dr-Xggio NELSON XAVIER
Celso MURILO ROSA Francois pIFO NETO
Marcela DRICA MORAES Ingcly SERGIO MODENA
Joaquim CARLOS VEREZA Gerente do Hotel GLAUCIO GOMES
Ezequiel DEO GARCEZ Ursulino Montenegro HENRIQUE CESAR
Lourdes CARLA DANIEL Membro do patIdO NILDO PARENTE
Bérbara VIRGINIA CAVENDISH poldad@ de policia MIGUEL NADER
Berenice BERNADETH LYZIO Tarsila do Amaral ALESSANDRA COSTA
Cosme JULIO LEVY

Fontes: https:// teledramaturgia.com.br/o-machao/ e https://tvhistoria.com.br/o-cravo-e-a-rosa

Temos assim, a obra literaria num processo de semioses pela traducdo intersemiotica,
promovendo releituras que ganham constantes ampliacdes na representacdo da realidade a cada

revisitacdo, tornando-se obra de possibilidades de experiéncias para além de uma realidade Unica.

3- Da literatura em abismo ao mise abyme intersemiotico

Esta semiose que perpassa as producgdes ficcionais televisivas a partir de um texto literario
pode ser relacionada, até certo ponto, ao conceito de composi¢do pensado por André Gide para
compreensdo de processos criativos literarios denominado de mise en abyme.

Tal processo vislumbrado a partir da literatura também é possivel em outras obras de arte.
Para melhor explicita-lo, ele apoiou-se em trés exemplos para compreensdo da ideia de profundidade
pretendida: na heraldica, quando, na composi¢éo dos escudos de reinos e familias, um elemento do
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centro é reproduzido em outros; na pintura, quando da cena enquadrada faz parte um espelho que nos

desvela discretamente elementos ndo mostrados em plano central; na literatura, quando narrativas
contém dentro de si outras narrativas ou fragmentos que se repetem na historia, forma de composicéo
muito utilizada por Shakespeare e Edgar Allan Poe.

Outras composi¢des de arte também trabalham com esta estratégia, a exemplo das milenares
caixas chinesas, das bonecas matrioscas russas e de pinturas contemporaneas que em Ultima instancia
nos apontam para elementos dentro de elementos, em camadas sucessivas, ou melhor, realidades,
dentro de realidade, para além do modelo da superficie.

Muitos estudiosos avancaram na discussdo deste conceito apontando a sua complexidade,
tomando como foco a literatura, quando ndo se restringe apenas a ideia de histdria dentro de historia.
Um deles, Lucien Dallenbach, denomina tal estratégia como narrativa em abismo que como um
espelho provoca a autorreflexdo da historia no texto literario, pela duplicacdo especular. Assim ele
discorre:

A mise en abyme consiste num processo de reflexividade literaria, de duplicacao
especular. Tal auto-representacdo pode ser total ou parcial, mas também pode ser
clara ou simbolica. Numa modalidade mais complexa, o nivel de enunciagéo seria
projectado no interior dessa representacdo: a instancia enunciadora configura-se,
entdo, no texto em pleno acto enunciatério. Mais complexa ainda é a modalidade
que abrange ambos os niveis, o do enunciado e o da enunciagdo, fendmeno que evoca
no texto, quer as suas estruturas, quer a instancia narrativa em processo. A mise en
abyme favorece, assim, um fendbmeno de encaixe na sintaxe narrativa, ou seja, de
inscricdo de uma micro-narrativa noutra englobante, a qual, normalmente
indirecta. Na sua modalidade mais simples, mantém-se a nivel
do enunciado: uma narrativa vé-se sinteticamente representada num determinado
ponto do seu curso, arrasta consigo o confronto entre niveis narrativos.

Em qualquer das suas modalidades, a mise en abyme denuncia uma dimensao
reflexiva do discurso, uma consciéncia estética activa ponderando a ficcdo, em geral,
ou um aspecto dela, em particular, e evidenciando-a através de
uma redundancia textual que reforca a coeréncia e, com ela, a previsibilidade
ficcionais.(DALLENBACH, Lucien . “Intertexte et autotexte”, Poétique (27)
(1976); Id.: Le récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme (1977). Apud in
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/mise-en-abyme)

Avancando seus estudos, Dallenbach (1991) elabora um prolongamento da ideia do mise en
abyme, dando ao conceito trés dimensdes, a partir de intertextos que sdo autotextos, mecanismo
discursivo que se da de variadas formas: a reduplicacdo simples quando ocorrem fragmento que traz
histdria idéntica a da narrativa onde esta inserida, 0 que pode ser associado ao mundo das cépias
platonicas com a fidelidadade a historia central; a reduplicacdo infinita quando a narrativa traz relatos
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semelhantes a ela; e a reduplicacdo paradoxal quando ocorre na narrativa encaixe de historias,

confundindo o leitor, fazendo-o se perder no abismo de relagBes que se constroi.
Alonso (2018) assim explicita os desdobramentos do mecanismo de autorreflexdo
desvendados por Dallenbach:

Este procedimento visa agrupar um conjunto de realidades resumido por meio de
trés figuras essenciais, segundo o tipo de reflexdo/reduplicacdo estabelecido:
reflexdo simples, infinita e aporistica. O primeiro tipo aborda o fragmento que
mantém com a obra que o inclui uma relacdo de semelhanca: o segundo traz relatos
semelhantes contidos uns nos outros: o terceiro e Gltimo caracteriza-se pelas histérias
encaixadas umas nas outras, as quais se confundem no texto. (ALONSO, 2018, p.96)

O texto literario de partida A Megera domada ja traz em sua composi¢do a mise en abyme
literaria com a reduplicacdo paradoxal. Em seus dois niveis mistura duas narrativas, estratégia essa
denominada por Genet como metadiegese: a historia de Sly, pobre e bébado, encontrado por um
nobre, que quer dar-lhe uma licdo. Ludibriado, passa a pensar que € nobre. Para ele é encenada a
historia de uma megera. Ela também vai ser ludibriada por seu pretendente, para ter como
aprendizagem a aceitacdo de sua condicdo de mulher submissa, modelo social imposto na época.

Essa historia dentro da histéria confunde ao leitor que ndo consegue estabelecer relacdo direta
entre as historias dos diferentes niveis. Afinal, em que a histéria da megera é autorreflexdo da historia
de Sly? Contemporaneamente, destacam-se outras perspectivas para compreensdo do mise en abyme,
ndo se limitando apenas aos aspectos formais-estilisticos que tanto cunharam varios trabalhos que
tiveram tal processo como arqueologia interpretativa. Estudiosos, a exemplo de Veronique Labeille,
trazem como colaboracdo a vertente social-analitica. Uma das possiveis interpretacdes nesta linha
esta na representacdo de um mundo socialmente polarizado entre dois grupos, onde o prestigio social
e econdmico é a moeda da superioridade.

Em ambas as historias a reflexividade que nos € mostrada é a de um mundo onde os homens
de posses sdo servidos por anénimos que figuram para realizacdo de seus desejos e intentos. Estes
andnimos sdo os homens populares sem distingdo econémica ou social, caso de Sly na historia do
primeiro nivel, e as mulheres, caso da megera na histéria do segundo nivel. Ha de se observar que na
literatura eurocentrada classica, ela (mulher) sempre foi colocada como uma anbnima a parte,
independente do grupo a que pertencia, sendo sempre representada como subserviente no sistema
patriarcal machista. E para tais personagens, o homem pobre e a mulher, o que vai vigorar é a tradicéo

do papel que deve assumir socialmente: servir aos detentores do poder econémico e social.
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As personagens Cristovdo Sly e Catarina, cada um em seu nivel diegético, reduplicam muito

bem tal condi¢do. Antes numa postura de rebeldia, um quanto a posi¢ao social-econdmica (0 homem
pobre que quer ser nobre) e o outro quanto a questdo social de género (a mulher que ndo quer ser
submissa), aspirando interesses de poder, acabam ludibriados e cooptados pelo sistema dominante
resultando na mesma alienag&o e serviddo em cada diegese.

Assim, para além da imagem especular que pode apontar para as diferentes perspectivas,
dentro do mesmo plano, passa-se a supor o elemento prismatico quando um dado enquadramento
pode ser gatilho para pér em cena outros enquadramentos a ele paralelos. Tal conducdo pode ser
considerada a um certo nivel também a perspectiva deleuziana da diferenca e do simulacro,
anteriormente excluida do campo nos estudos de Dallenbach. Assim a mise en abyme pode ser tomada
também como processo que oferece espaco de visibilidades a experiéncias que orbitam para além do
enguadramento central, quando traduzidas socioculturalmente, antes nao consideradas nas producées
artisticas literarias que servem de norte para novas criagoes.

Tal conjectura nos leva a avancar este conceito da literatura em abismo para além de um
mesmo sistema semiotico, aqui, conforme o nosso interesse de pesquisa, para além do texto verbal
letrado. E, nesta perspectiva, podemos pensar a traducdo intersemidtica de uma obra literaria para
outro sistema semidtico como uma possibilidade de literatura em abismo num movimento centrifugo,
na perspectiva da ampliacdo da cadeia de semiose que a obra pode provocar a partir da releitura em
outras textualidades e culturas, trazendo outras experiéncias de vida e também de expressao.

Aqui a ideia do abismo vai para além da complexidade formal que o texto pode provocar como
se da movimento centripeto em um mesmo texto literario. A complexidade, para além das técnicas
da linguagem, esté erguida sobre as complexidades de relacdes do mundo, que ha muito tempo foi
limitada a ser mostrada na superficialidade de um sentido de vida, de uma experiéncia modelar, de
uma forma classica de expressar.

A ideia de abismo ndo se restringe a ideia de precipicio que finda a existéncia, mas pelo que
esta forma de expressdo traz de inscri¢cdo ao langar-se no desconhecido, no ocultado, um outro vasto
mundo de diferentes realidades, ampliando a possibilidade de visibilidade de variadas existéncias. E,
por esta perspectiva, a expressao “mundos de experiéncias” ndo cabe apenas em modelos Unicos,
classicos e provocadores de exclusdes. Ao contrario, € um abismo na ideia de ndo finitude, de
profundidade, de diversidade, de trazer a mostra o ndo visto a partir de um movimento centrifugo que

nos lanca para outros textualidades criadas, e ndo de redutibilidade de possibilidades.
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E um lancar-se a um grande fluxo de experiéncias outras, muito além das tradicionais formas

de expressar e representar as existéncias, muito préxima da ideia de simulacro deleuziano. E assim
no espelho da vida, podemos olhar ndo a perspectiva de um unico plano, mas vislumbrar imagens
prismaticas de viver que a imagem vista focada na posi¢éo central num mesmo plano enquadrador
em muito oculta. E aqui, podemos localizar as tradugdes intersemioticas audiovisuais da literatura em
processo trans e multimidiaticos refletindo num bailar prisméatico, num mundo globalizado, variadas
experiéncias para além da experiéncia globalizada mercadologica e da perspectiva de simulacro
baudrillardeana.

E assim que localizamos O Cravo e a Rosa, uma das composicdes em abismo prismaticos
(levando em consideracdo as telenovelas A Indoméavel e O Mach&o) a partir do texto literario A
Megera Domada de Shakespeare, num esquema de emersao de experiéncias bem mais ampliadas do
que as apresentadas no texto literario de partida que inspira tal transcriacéo.

Ao confrontarmos as tramas que compdem as duas textualidades escolhidas e as inter-
relagcdes que enredam suas tramas, no texto de partida, a peca teatral, percebemos uma reducéo de
experiéncias, apresentadas como representacOes totalitarias de mundo que apontam para papéis
predeterminados a serem seguidos, num feixe de inter-relagdes minimas. Mesmo sendo um texto de
performance teatral, reduzida nas categorias acao/tempo e espaco, as metaforas sociais nele inscritas

nos asseveram enquadramento de uma dindmica de mundo restrita que ali é performado como modelo

Figura 8: Esquema de tramas de A Megera Domada

Interesse econdmico

---->

Batista
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_ % Bianca Catarina
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Petrichio

Lucéncio
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Fonte: Elaboracéo da propria autora.
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Ja no texto de chegada, nota-se a ampliacdo do lastro sociocultural que a telenovela busca

englobar, 0 que comprova ndo s6 no hibridismo de linguagens como também das experiéncias ali
representadas. Nesta perspectiva, percebe-se que na telenovela o enquadramento do mundo é maior,
mais tramas se entrecruzam e a ficcdo busca aproximar-se da realidade, nos apontando diferentes
perspectivas e historias. Como nas tramas da vida real, as tramas ficcionais da textualidade
telenovelistica interpenetram vidas que se interseccionam a partir de interesses colocados em jogo,

sejam eles socioeconémicos e/ou afetivos, que assim podem ser sintetizadas:

Figura 9: Esquema de tramas de O Cravo e a Rosa

——p Batista
.................. » Bianca 4«—— Catarina
Prof. Edmundo 4y

Joana
Fatima
Jorginho

Berenice

Mim@a—

Cornélio
Dinorah
Heitor _ _ _
Josefa

—> - >
Interesses
econdémico amor aventura paixdo amizade

Fonte: Elaboracéo da prdpria autora

Podemos, desta maneira, compreender a telenovela O Cravo e a Rosa como uma elaboragéo
de literatura em abismo intersemiotico, que tem como texto de partida A Megera Domada e também
contribuicdes da peca Cyrano de Bergerarc (Edmond Rostand) para composi¢cdo da trama
Bianca/Edmundo/Heitor, numa traducédo livre que ganha as cores do seu contexto sdcio-histdrico
cultural do lugar-tempo onde a historia passa a ser alocada, num processo transcriativo potencializado

pela linguagem da nova textualidade e que ndo se congela apenas em uma unica criagao.
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4- O que considerar?
Sabe-se que a experiéncia da literatura em abismo a partir do texto shakespeareano é muito

recorrente, comprovando assim seu capital inspirador e problematizador. No cinema, Hamlet
provocou outras criagdes como Homem mau, dorme bem (Japdo,1960), uma critica a corrupcao nas
grandes corporacdes; Inimigos do Império (2006), ambientado na China da dinastia Tang. Além da
animacao Rei Ledo (Disney, 1994), Rei Leah também vai estar refletido em Terras perdidas (EUA,
1997) e Uma questao de familia (EUA, 2001). A Megera Domada converteu-se num abismo de
possibilidades de releituras socioculturais diversas em variadas formas de textualidades, a exemplo
das obras cinematograficas como Dez coisas que odeio em vocé (EUA, 1999), Alguém para Eva
(EUA,2003).

Tal fecundidade também € encontrada na teledramaturgia, no género telenovela, que nas
producdes brasileiras destacam-se A indomavel (1965), O Machéo (1974) e O Cravo e a Rosa (2001).
E aqui que localizamos a traducéo intersemidtica na relacao literatura e telenovela como literatura em
abismo intersemiético: a literatura que ao ser transcriada por meio do audiovisual da telenovela
amplia os enquadramentos do mundo e faz emergir, pela performance, diversas tramas do viver em
conformidade ao contexto sécio-historico e cultural das producdes. E a obra shakespereana, em sua
estrutura de mise en abyme literaria, muito mais que globalizada enquanto modelo, encontra
reverberagdes em outra cultura, fazendo vir a tona questdes da trama do viver muito caros em outras
realidades para além de seu contexto de surgimento.

Nesta perspectiva, A indomavel (1965), O Machéo (1974) e O Cravo e a Rosa (2001) podem
ser pensadas como uma relacao de literatura em abismo intersemiético num mise en abyme centrifuga.
Quanto mais diversa as experiéncias socioculturais visibilizadas em relagéo ao texto de partida mais
se afasta da ideia de reduplicacdo simples propagada por Dallenbach, aproximando muito mais do
que ele cunhou como reduplicagdo infinita e da reduplicacdo paradoxal e do atual conceito prismatico,
uma vez que as tramas se pluralizam e se tensionam aproximando-se de um melhor expressar 0s

enovelamentos da propria vida.

Referéncias
ALONSO, Mariangela. “Enclaves prismaticos na ficcdo de Clarice Lispector”. Revista Estacdo Literaria. UEL.
Londrina, vol. 22, p.93-103, dez. 2018.

CANCLINE, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias de entrar e sais da modernidade. Séo
Paulo: Editora da USP, 2008.

ROCHA, Adilma Nunes. A literatura em abismo na traducdo intersemidtica: da obra literaria shakespeareana A Megera
Domada para a telenovela brasileira O Cravo e a Rosa. In: Revista Falas Breves, no. 13, Breves-PA, maio de 2024. ISSN
23581069

21



Revista
Breves

ISSN 2358 - 1069
DALLENBACH, Lucien. Intertexto e autotexto. In: Intertextualidades. Trad. Clara Crabbé Rocha. coimbra:
Almedin, 1979. p. 51-76.

DALLENBACH, Lucien. El relato especular. Trad. Ramon Buenventura. Madrid: Visor Distribuiciones, 1991.

FOULCAULT, Michel. A linguagem ao infinito. In: FOULCAULT, Michel. Ditos e escritos Ill — estética:
Literatura e Pintura, Musica e Cinema. MOTTA, Manuel Barros da (org.) Trad. Ines Autran Dourado Barbosa.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. P. 45-59.

MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as media¢des; comunicacdo, cultura e hegemonia. rio de janeiro:
editora da UFRJ, 2009.

O CRAVO e arosa. Escritores: Walcyr Carrasco e Mario Teixeira. Direcdo Geral: Walter Avancine, Rio de
janeiro: Globo, 2000. 221 capitulos, DVD 26 discos.

PLAZA, Julio. Tradugdo intersemidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
SADEK, José Roberto. Telenovela: um olhar do cinema. Sdo Paulo: Summus, 2008.

SHAKESPEARE, Willian. A Megera Domada. Trad. Ridendo Castigat, ano: 2000 disponivel em:
www.ebooksbrasil.com

Enderegos eletronicos:

https:// teledramaturgia.com.br/o-machao

https://tvhistoria.com.br/o-cravo-e-a-rosa

https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia

http://teledramaturgia.com.br/a-indomavel
https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/o-recado-que-0-sucesso-do-remake-de-novelas-da-a-globo-e-ela-

nao-entende/)

ROCHA, Adilma Nunes. A literatura em abismo na traducdo intersemidtica: da obra literaria shakespeareana A Megera
Domada para a telenovela brasileira O Cravo e a Rosa. In: Revista Falas Breves, no. 13, Breves-PA, maio de 2024. ISSN
23581069

22


https://tvhistoria.com.br/o-cravo-e-a-rosa
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia
http://teledramaturgia.com.br/a-indomavel
https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/o-recado-que-o-sucesso-do-remake-de-novelas-da-a-globo-e-ela-nao-entende/
https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/o-recado-que-o-sucesso-do-remake-de-novelas-da-a-globo-e-ela-nao-entende/

